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Decentralization in children’s stories: The case study of Amal 

Nasser’s “Archifia”  
3Hasan Dadkhah Tehrani 2,Khayrieh Echresh 1*,Fatemeh Takhti 

Abstract 
“Archifia” is a story written is by Amal Nasser, a young contemporary Lebanese 
writer and storyteller. An exciting and eventful story, it combines fantasy and 
reality to help children to analyze situations and events (far from superficiality) and 
learn logical thinking in order to achieve their goals. Decentralization is one of the 
most widely used techniques used by children’s literature writers to establish a 
creative relationship with their potential audience. The objective of this study is to 
address the deep structure of decentralization in the story under discussion as a vital 
and creative narrative element. It also explores the development of the relationship 
between children audience and the author using the content analysis method. This 
study utilizes an interpretive approach to answer its research questions. The 
findings of this research show that the effect of decentralization is sometimes 
different and expanding, defocusing the audience from the narrative structure. It 
also creates expectations for the reader in the process of reading, keeping them 
waiting for their prediction to realize. This research also argues that Amal Nasser 
uses interconnected decentralizing techniques and advances the narrative flow of 
the story in an adventurous, intertwined, and exciting way. Therefore, the 
audience’s focus fluctuates between centralization and decentralization. This 
research has concluded that the author creates a state of complex ambiguity by 
using various techniques such as metamorphosis, narrator intervention, and 
repetition of questions. This ambiguity does not confuse the audience, but arouses 
their curiosity. It encourages them to actively engage with the text and by negating 
the audience’s expectations of a traditional linear narrative, the reader is 
transformed from a passive recipient into an active participant. Decentralization not 
only brings about the possibility of the shift of point of view and simultaneous 
narration of events to present reality from different angles but also underpins the 
content of the text and gives greater clarity and value to its meaning. 

Key words: Arabic narratology, children’s stories, Amal Nasser, “Archifia”, 
centralization, decentralization 

 
1 PhD candidate in Arabic Language & Literature, Shahid Chamran University of 

Ahvaz, Ahvaz, Iran (Corresponding Author) f.takhti@yahoo.com 
2  Associate Professor of Arabic Language and Literature of Shahid Chamran 

University of Ahvaz, Ahvaz, Iran. Echresh.kh@scu.ac.ir  
3  Professor of Arabic Language and Literature of Shahid Chamran University of 

Ahvaz, Ahvaz, Iran. H.dadkhah@scu.ac.ir 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

67
67

74
0.

20
25

.6
.4

.6
.5

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 s

an
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
5-

20
 ]

 

                             1 / 35

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.26767740.2025.6.4.6.5
https://san.khu.ac.ir/article-1-396-ar.html


 

6  

  
  

ال
ف

صي
 )

٢٠
٢٥

 ال
سنة

، ال
م)

ساد
دد

الع
ة، 

س
 

۱۷ ،
ص.

ص
٥-

٣٩  
%ريخ الوصول: 

۲۰
/

٠٩
/

٢٠٢٤
  

 
 

%ريخ القبول: 
٢٢

/
٠٢

/
٢٠٢٥

  

 
 

 جامعة الخوارزمی والجمعية الايرانية للغة العربية وآدابهاالناشر: 

  

  دراسات في السردانية العربية  فصلية

  ۲۶۷۶-۷۷۴۰الرقم الدولي الموحد للطباعة:  

    ۲۷۱۷- ۰۱۷۹الرقم الإلكترو4 الدولي الموحد:  
   

  
  

  اللاّمرکزيّة في قصص الأطفال

  (قصة «أرشیفیا» لأمل ناصر أFوذجاً)

  ٣تهرا4، حسن دادخواه ٢، خیریة عچرش ١فاطمة تختي* 

  الملخّص

  الفانتاز1 0حداث تمزج ما بين    زاخرةشوّقة  م  هي قصة  عاصرةالمشابة  اللبنانية  القاصة  ال كاتبة و المل �صر،  لأ  »أرشيفيا«  قصة
عن السطحية والتدرب على التفكير المنطقي وابتعاده  والأحداث    للمواقف  العميق  والواقع، وتساهم في تعويد الطفل علی تحليل

كُتّاب أدب الأطفال لإقامة علاقة إبداعية    من قِبَلِ   اً لتحقيق النتيجة المرجوة. تعد اللاّمركزيةّ إحدى التقنيات الأكثر استخدام
لأمل �صر وكيفية استخدام  »  أرشيفيا«ة في قصة  مركزيّ يهدف هذا البحث النوعي إلى كشف البنى العميقة للاّ  مع جمهورهم.

ساعد على  التي تة  مركزيّ ة ضرورية وإبداعية في هذه القصة ونقاط القوة في استخدام تقنيات اللاّ هذه التقنيات كعناصر سردي
تجريدي  ال  -تفسيري  ال   نهجهذا الم  لقد وظّفنا في بحثناdستخدام أسلوب تحليل المحتوى،    ي الطفل والكاتبةتطور العلاقة بين المتلقِّ 

نتائج هذا البحث أنّ تُ الأسئلة.    عنللإجابة   .  ويتوسع أحيا�ً   ة على الجمهور يختلف أحيا�ً مركزيّ qثير استراتيجيات اللاّ   ظهر 
تعمل بعض هذه التقنيات على تشتيت تركيز الجمهور من خلال نوع من الحركة في عملية السرد. وأخرى تخلق توقعات للقارئ  

  الجمهور بحضورها. كما أظهر هذا البحث أنّ تفاجئ    التقنياتأثناء قراءة القصة، وينتظر القارئ حتى تتحقق توقعاته، وهذه  
أمل �صر تستخدم تقنيات اللاّمركزيةّ ذات الصلة وتقدم المسار السردي للقصة بطريقة مغامرة ومتداخلة ومثيرة، وتربط التقنيات 

وتوصّل هذا البحث   مركزيةّ.بين المركزيةّ واللاّ  اً في نقطة واحدة ولذلك فإنّ التركيز الذهني للجمهور يتأرجح دائم اً المختلفة تباع
وتكرار  الراوي  وتدخلات  التحوّل  مختلفة مثل  أساليب  استخدام  المعقد من خلال  الغموض  حالة من  تخلق  الكاتبة  أنّ  إلى 

ي  الأسئلة. هذا الغموض لم يؤدِ إلى حيرة المتلقي بل يثير فضوله ويشجعه على التفاعل مع النص ومن خلال كسر توقعات المتلقِّ 
التقل من   إلى مشارك نشط. كما أنّ توظيفها لتغيير وجهة نظر الراوي وإبراز    دييالسرد الخطي  قارئ  يحُوّله من مجرد  والمرکّز 

من  دييثري تجربة القراءة ويعزز دلالات النص ويعطي المز و تتيح إظهار الواقع من زوا1 مختلفة  س يأحداث متزامنة خلف الکوال
  لمعاني النص.  مةيالوضوح والق 

  اللاّمركزيةّ.  ،المرکزيةّالسردانية العربية، قصص الأطفال، أمل �صر، «أرشيفيا»،  لكل^ت الدليلة:ا

 
  f.takhti@yahoo.com  .طالبة دکتوراه بجامعة شهيد تشمران اهواز، اهواز، ايران (الکاتبة المسؤولة) ١
  Echresh.kh@scu.ac.ir . شهيد تشمران اهواز ، اهواز، ايران استاذ مشارک بجامعة  ٢
  H.dadkhah@scu.ac.ir. استاذ بجامعة شهيد تشمران اهواز، اهواز، ايران  ٣

 مقالة علمية محكمة
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  . المقدمة۱

قلة الاهتمام    وبحسب الخبراء، فإنّ .  لأدب الأطفال أثر إيجابي على تكوين الشخصية وترسيخ الفهم في مراحل العمر المتقدمة
هذا النقص يعرض النمو الفكري والذهني للأطفال للخطر    ونقص كتب الأطفال يضعف أساسات ا¤تمع. وهم يعتقدون أنّ 

طفال  راعٍ للأ تاب  الكِ و ).  ٢٥:  ٢٠١٨» (صالح،  اً ونفسيً   اً «القصة أحد العناصر المهمة لنمو الطفل ذهنيً بما أنَّ    كبيربشكل  
(يحيی،    قوة الابتكار والإبداع  م، كما يمنحه سعان أكثرتتَّ   أخيلتهمو   مله و عق يجعل  الذي    فهو،  الحياة  شتّی جوانبوالمراهقين في  

، لها dلغ الأثر في تفکيرهم، حيث تمنحهم القدرة علی  الأطفال   ويسمعها  التي يقرؤهاالأ�شيد  إن القصص و   ).۱۸:  ۲۰۰۱
اذبية والحلاوة  في غاية الج. يحتاج الأطفال إلى كتب  )۴۳:  ۱۹۹۸غش،  (بري  للنمو والارتباط مع الآخرين¶يئهم  المشاكل و   مواجهة

ف الأطفال على أنفسهم وبيئتهم  عرُّ تتجار½م واحتياجا¶م واهتماما¶م وقدرا¶م. كما يجب أن تكون الكتب وسيلة ل   متناغمة مع
  ). ۱۳:  ۱۳۹۳(ذبيح نيا عمران ويگانه مهر،   أيضًا شبع فضولهم  ي خيالهم، وتُ نمّ ا تُ الطبيعية والاجتماعية بشكل أفضل، لأ¿ّ 

  من أهمّ مناحيها.   التربية والتعليمو ا¤الات،   جميع  في تطلبا¶ا  ه لمن الضروري الالتفات لهذه الفئة من ا¤تمع والاهتمام بمإنّ 
بينها إشباع رغباته    وهذا يتحقق عبر عدة وسائل من«،  خاصة  إذ نجد الطفل في هذه المرحلة يحتاج إلى الاستقرار النفسي 

له فيعيش أحداثها ومغامرا¶ا، إضافة إلى    ◌ً والقصة تجعل هذا ممكنا  ،التخييلية، فعقل الطفل أقرب إلى الخيال منه إلى الواقع
أدب الأطفال هو أول نوع    لأنّ ).  ۴۸:  ۲۰۲۳مع كل قراءة» (رشيدة وعائشة،   اً ثقافته وفكره يزدادان نضج   هذه المتعة فإنّ 

الأفضل أن توفر قصص الأطفال سياقاأنواع  من   الذي يواجهه جمهور الأطفال؛ ومن    فهماً   من خلاله  يكتسب  اً لأدب 
المناسبة. ولذلك فإن أدب الأطفال هو نوع    للعالم من حوله، ولإعداد الطفل لحياة البلوغ من خلال توفير الآليات  صحيحاً 

  ). ۳۹: ۲۰۱۴(الحوامدة،  ه للأطفال في هذا ا¤المن الأدب المستقل له إطاره الخاص ولا يستطيع الجميع تقديم
القصص، ومن أجل اکتساب    dلخصائص الذهنية للأطفال ودورها في فهم   dلغاً   يوُلي الباحثون في أدب الأطفال اهتماماً 

ص أثر  حيث يكون لهذه القص، مراعاة خصائص الأطفالمع الكتابة  اهتمام الأطفال من جميع الفئات العمرية يحاول هؤلاء
من   لهم dلإضافة إلی وضع أسس  إلى الاستقلال الفكري  مما يؤدي في النهاية ،وتحسينه في تنمية المسار الفكري للطفل  کبير
  مرحلة البلوغ.   فيحتى  دؤوبة إبداعية حياة هادفة أجل

في نطاق أدب الأطفال، ما يثُيره اليوم في الأوساط الصغيرة والمزدهرة لأدب الأطفال هو السعي نحو وضع نظر1ت في  
  ع، فإنّ الانتباه إلى الفروع الدقيقة والواسعة في هذا ا¤ال يجذب الباحثين كل مرة إلى اتجاهات جديدة، وdلطب  هذا ا¤ال. إنّ 

الاستكشاف في كل من هذه الفروع يمكن أن يثُمر عن اكتشافات جديدة لهذه الجماعة الصغيرة. من الخصائص التي اقترحها  
"اللاّ  هي  الأطفال  لأدب  أنّ مركزيّ الخبراء كميزة  وكما  أ¿ّ «  ة"  ألا  الطفل مركزة  اللاّ طبيعة  تتمتع بخاصية  ة في شكلها  مركزيّ ا 

  اً التركيز لا يبقى Íبتفاه معين، في اتجّ  الطفل يعطف بترکيزه في کل وهلة لأنّ  ).۷۸: ۱۳۸۴ري، » (خسرونجاد وهجالطبيعي
ة تعد واحدة من أبرز الأدوات التي يوظفها الكاتب بشكل فعّال  مركزيّ ة. اللاّ مركزيّ إلى اللاّ   ذلك   يؤدي مما  اه محدد  في نقطة واتجّ 

القصة    النمو لتحفيز   أحداث  على  بعمق  التركيز  للطفل  تتيح  ملائمة  سردية  بيئة  ¶يئة  خلال  من  الطفل،  لدى  العقلي 
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ئة المحيطة به، مما  ومستجدا¶ا. تعتمد هذه الآلية على استثمار الطفل لما اكتسبه سابقًا من تجارب ومعارف مستمدة من البي
إدخال موضوع جديد    يعزز من قدرته على استيعاب المواقف وتحقيق نتائج ملموسة ضمن الإطار القصصي. ومع ذلك، فإنّ 

، يشكل نقلة نوعية في مسار  عن النتائج التي تم الوصول إليها مسبقاً  جذر1ً  بشكل مفاجئ إلى القصة، والذي يكون مختلفاً 
من التشتيت الإيجابي الذي يدفعه    وب إلى توجيه تركيز الطفل نحو هذا الحدث الجديد، مما يخلق نوعاً السرد. يؤدي هذا الأسل

تماماً  من منظور مختلف  السابقة  الأحداث  النظر في  وتشجيعه على  لإعادة  الطفل  مدارك  توسيع  النهج في  يسهم هذا   .
يعزّز لديه مجموعة  مما  به،  المحيط  للعالم  متعددة  الحياة    استكشاف زوا1  للتعامل مع تعقيدات  اللازمة  المهارات الحيوية  من 

  المعاصرة بمرونة وإبداع. 
أعمال قيمة في مجال أدب الأطفال، وقد استفاد مؤلفو الأدب العربي من تقنيات القصة بكل    العقد الأخيرقدمتْ في  

وتتواصل بشكل واعي مع الطفل القارئ؛  مجرد قصص تعليمية أو خيالية    العقدولم تعد القصص المقدمة في هذا    علم ولباقة
ا تستهدف بشكل مباشر ذهن الطفل ا تعطل أساليب كتابة القصة الكلاسيكية، وdستخدام تقنيات السرد المختلفة، فإ¿ّ إ¿ّ 

انية  �صر، وهي روائية لبن  ليكما قدمتْ أمل جم  .¶ا بمتعة كبيرةءالنشط، ويشارك القراء الأطفال في خلق مغامرات القصة وقرا
الأطفال في هذا   متميزة في مجال أدب  التقليدية في سرد قصص كتاب  .  العقدشابة، أعمالاً  الطريقة  �صر،  أمل  تتبع  لا 

  السياق فهي لا تروي قصصها dلطريقة التقليدية حيث تبدأ عملية السرد بتحديد  .  الأطفال في القرنين التاسع عشر والعشرين
تخطّط للقصة بطريقة  و ثم تتضمن العقدة والذروة والحل والنهاية؛ في الواقع أمل �صر تعطل الطريقة الشائعة لكتابة القصص  

  . تبهر الطفل القارئ منذ البداية وهو يرافقها ويتعاطف معها طوال القصة
الورقة البحثية إلی    تروم الفئة  تتراوح أعمار  .  ةمركزيّ للكاتبة أمل �صر من وجهة نظر اللاّ   «أرشيفيا»   قصةدراسة  هذه 
  بناء يميل الأ«. القصةمع مغامرات هذه  ه المرحلة، التفاعلفي هذ مراهقين، ويمكن للعاماً  ۱۴إلى   ۹بين  القصة ذه العمرية له

على عكس الفئة    ½ذا الأسلوب،  بسماع ورؤية القصص،ويستمتعون  لبحث عن المغامرات، إلى ا  اً في هذه الفئة العمرية تدريجي
إنّ المراهقين يستمتعون تدريجياً بقصص المغامرات، الملحمية والتاريخية والکتب التي تتحدث عن    ، لهذه المرحلة  العمرية السابقة

وقراء¶ا    شيء من المغامرة،  اوفيهتنتمي قصة «أرشيفيا» إلی الفانتاز1    ).۱۷۶:  ۱۳۸۷بولادي،  (  »عجائب بقية البلدان
  القصص قراءة مثل هذه    وفي الواقع فإنّ .   مراحل النموdلتجارب والعواطف التي سيواجهها في  هتثري عقل المراهق وتواجه

التي   بسهولة والتغلب على الأزمات  الأزمات في المستقبل  المراهق على مواجهة  قراءة    فإنّ   ولذلك  .بسهولة  تحدثتساعد 
الفانتاز1، وروح المنافسة والشجاعة، والقيام dلمغامرات  القصص التي ور العاطفي   التطاً في هام  اً تلعب دور   تظهر فيها روح 

  ).۲۱-۲۰: ۲۰۰۰، عبدالفتاّح، ۴۲: ۱۹۹۱نجيب، ( والاجتماعي للمراهقين 

  أسئلة البحث .۱.١

  للكاتبة أمل �صر؟   » أرشيفيا«ة كعنصر سردي أساسي وابداعي في قصة مركزيّ كيف تم استخدام تقنيات اللاّ )  ١
  ؟ةي والكاتبة على القصة المذكورة في تطوير العلاقة بين المتلقِّ مركزيّ ما هي نقاط القوة التي أضافتها استخدام تقنيات اللاّ ) ٢
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  منهج البحث .۱.۲

البحث نوعي و إنّ أساس     قصة لدراسة تقنيات اللاّمركزيةّ في    بشکل أساسي  م منهج تحليل المحتوى استخدلقد قام dهذا 
    ، أينما تصدی لها البحث. الأسئلة عنللإجابة  التجريدي  –المنهج التفسيري ، مع الإفادة من للكاتبة أمل �صر »ايفيأرش«

  الدراسات السابقة .۱.۳

«الدلالات الفنية والتعبيرية لمضمون قصة أصحاب    ؛م)۱۹۹۴("  محسن محمّد عطية"و  " علي السويدي  یوضح"مقال  
  متفوقاً   طالباً   ۱۲۰من بين لوحات    جمعا   الفيل في رسوم عينة من أطفال الصفين الأول والثالث الابتدائيين dلمدارس القطرية»

لوحة. وفي  ۲۴اختارا سنوات،  ۹إلى  ۷أعمارهم من متوسط يتراوح من البنين والبنات في الصفين الأول والثالث الابتدائي، 
ذه  له مع تقديم شروح من قبل الباحثين دقيقة،  ۱۵عرض فيلم القصة القرآنية لأصحاب الفيل للأطفال لمدة  تمّ هذا البحث 

إثرها يقوم الباحثان م الخاصة من خلال الاهتمام dلفيلم،  ¶ من الأطفال تصوير هذه القصة القرآنية من نظر   اثم طلب  القصة.
التطور العقلي لدى  لوحات من نظرات ومواقف لکلّ منهم، وهي إحدی الطرق التي تؤدي إلی  ال  ما تعکسه  dستکشاف

ل يستحضرون  يجعل الأطفا  ومات، وبحريّة کاملةبنوع معين من الرس   هديوعدم تقي ،الفرصة المناسبة للطفل  منحالأطفال. إنّ  
العقلية المخبأة في نفوسهم ة من منظور  مركزيّ على دراسة مفهوم اللاّ   الباحثان  يركزو   وقلو½م على الورق.  ، وذاکر¶م،المعاني 

  وتحليله وتطبيقه في هذا ا¤ال.  المفهومن إلى تطوير هذا انفسي في رسومات الأطفال، حيث يسع
ية رسوم الأطفال» رسومات الأطفال من  ج«مدخل إلی سيکولو   م)؛ ۱۹۹۵عبد المطلب أمين القريطي (  يتناول كتاب

والفروق الفردية للأطفال في التعبير الفني وأهم العوامل المؤثرة في نمو   ،لأطفالاالجوانب الفنية والجمالية والتربوية وسيكولوجية 
رسومات الأطفال، ½دف تطوير هذا المفهوم وتحليله  ة من زاوية نفسية في  مركزيّ يركز الباحث على دراسة مفهوم اللاّ .  الطفل

  .في هذا السياق  وتوظيفه عملياً 
» بعض تقنيات إزالة التركيز المبنية على أساطير صبحي. بعد  معصوميت و تجربه«  )؛ش۱۳۸۲يتناول كتاب خسرونجاد (

ادة كتابة مسرحية الأخوة لشكسبير  dلتحقيق في تقنيات اللاّمركزيةّ في إع  ؛م)۲۰۰۷هذا البحث، قام خزاعي وخسرونجاد (
في حكا1ت صبحي الشعبية. dلإضافة إلى تطبيق الأساليب التي اكتشفها خسرونجاد، نجح    ؛ ش)۱۳۹۱مرادبور (  كوکذل

  الباحثون المذكورون في معالجة الأساليب الجديدة في أدب الأطفال. 
(  تتناول  بحثه  ؛ش) ۱۳۹۱فيروزماند  توانمندساز   يیتمرکززدا   ت،ينامتن يب  هرابط  یق يتطب  یبررس«  افي  آÍر    یو  در 
ة،  مركزيّ دراسة مقارنة لعلاقة التناص، اللاّ (»  سنداک  سيبراون و مور   یمحمدرضا شمس، آنتون   ،ی احمدرضا احمد  یداستانی ر ي تصو 

شف عن  كتو  ) والتمكين في الأعمال التصويرية القصصية لأحمد رضا أحمدي، محمد رضا شمس، أنطوني براون، وموريس ساندك
  بدراسة العديد من الكتب المصورة.  تعلاقة هذه الأساليب dلتناص والتمكين، ومن خلال تقديم نموذج جديد، قام 

)  المصورة  الکتبتقنيات اللاّمركزيةّ في  (  »یتصوير   یهادر کتاب  ی تمرکززداي  ی «شگردها  ؛ش)۱۳۹۲قاسمي (  قدمت 
  تقنيات جديدة في تفاعل النص والصورة.  وبينت
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  ی هاگروه(  منتخب  تصويری -داستانی  هایکتابدر    تمرکززدايی   گردهایش؛ «ش)۱۳۹۳ميرقادري (وکذلك قدمت  
  لف أ  :تقنيات اللاّمركزيةّ في الكتب القصصية المصورة المختارة (فئة العمرية(»  رسیو فا  یعرب  ی تطبيق  یبررس  )  الف و ب  یسن
dتقنيات جديدة في تفاعل النص والصورة. وبينت  )العربية والفارسية يندراسة مقارنة ب) ءو    

فن الرسم   م الأطفاليتعلتقوم ب«فنّ الرسم عند الأطفال؛ جمالياته ومراحل تطوره» في کتا½ا  ؛)م۲۰۱۳سوزان عصفور (
لطفل من الباحث الفرنسي جان بياجيه، ومن  على نموذج التطور المعرفي ل ةً وتقضي ساعات مع الأطفال لتقديم بحثها معتمد

اللوحات المختارة، وجدت   من  بين آلاف عينات. ومن خلال دراسة  الأطفال المرسومة بشكل عشوائي؛ تختار  رسومات 
  سوزان عصفور أن نموذج جان بياجيه يحتاج إلى تطوير؛ لأنّ المراحل فيه محدودة ولا تصلح لتتبع الموهبة الفنية لدى الأطفال.

ة من زاوية نفسية، مع التركيز على كيفية تجسيد هذا المفهوم في رسومات  مركزيّ تناول هذا البحث دراسة معمّقة لمفهوم اللاّ ي
ة، وذلك من خلال تحليل الرسومات وتفسير المعاني  مركزيّ الأطفال. يهدف العمل إلى استكشاف الأبعاد النفسية المرتبطة dللاّ 

في مجال الفنون التعبيرية للأطفال، مما    إلى تطوير رؤية أعمق حول هذا المفهوم وتطبيقها عملياً   أيضاً الكامنة فيها. ويسعى  
  . يمُكن من إلقاء الضوء على qثير هذه الظاهرة في تعزيز الفهم النفسي والتنمية الإبداعية لدى الطفل

) رسالتهام)۲۰۱۶بيات كشكولي  داست  ؛ في  در  تمرکززدايی  شگردهای  (دراسة  ان«بررسی  شارونی»  يعقوب  های کودکانه 
صل  ت و   أساليب اللاّمركزيةّ في عشر قصص ليعقوب الشاروني.  تتناولتقنيات اللاّمركزيةّ في قصص الأطفال ليعقوب الشاروني)  

ز فهم الذوق  وتعزي  ية المتلقِّ للقدرة على لامركزيّ   خاصاً   الشاروني، من خلال أعماله هذه، أولى اهتماماً   إلى استنتاج يُبرز أنّ 
التكرار الملحوظ للحِيل الأدبية في قصصه يعكس بوضوح مهارته الإبداعية واعتماده على أساليب    كما أنّ ،  الأدبي للطفل

  في السرد.  اللاّمرکزيةّمبتكرة 
از نور د  ؛ش)۱۳۹۹معيني (  توتناول  إزالة  (  و دمنه)»  لهيدر کل  يیتمرکززدا  یشگردها  ی(بررس  دگاني«زدودن غبار 

. وهذا المقال مقتبس تقنيات جديدة أيضاً  قامت بتقديمو ) الغبار عن ضوء الأبصار؛ دراسة تقنيات اللاّمركزيةّ في كليلة ودمنة
  » های کليله و دمنه برای کودکان های dزنويسی و dزآفرينی حکايتبررسی ظرفيتبعنوان «  ؛ش)۱۳۹۶من أطروحتها (

  . )كليلة ودمنة للأطفالحكا1ت   صياغة ة إمكانيفي دراسة (
م)؛ لقد حاول في کتابه «عدالة الصّورة في قصص الأطفال من ذوي الاحتياجات الخاصّة»  ٢٠٢١علي عاشور الجعفر (

وقصص ذوي الإعاقات المختلفة    ةوالديني  ةتقديم تصور نظري في تحليل الصورة في قصص الأطفال لاسيما القصص التاريخي
)  ٢٣٦والأدبي والتربوي وبلغت عينة الدراسة (   عالجت مفهوم الصورة بتصورها الفلسفي والمعرفيفي ضوء الأبحاث المختلفة التي

،  كل أنواع الإعاقات   لغات شملت تقريباً ال  شتّی  ) قصة مترجمة من٤٦ؤلفين من العالم العربي و(لم) قصة  ١٩٠قصة مصورة منها (
ذوي  ، و ذوي الإعاقة البصريةو   ،التعلم واضطراdت النطق  وي صعوdتوذذوي التوحد الطفولي  و وي الإعاقة العقلية  ذ  من

م)؛ يدور  ٢٠١٨(  «يونس» لأمل �صر كتاب  .  ذوي الأمراض المزمنة و   ، ذوي الإعاقات الجسمية والصحيةو   ،الإعاقة السمعية
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، فهو  اختارها الباحثالتي    العينات   مجموعة  ختارة ضمنهو أحد الكتب الم، و طفل يعاني من متلازمة داونموضوعه حول  
  . يبينّ نجاح أو فشل رسوم أنيتا dرغجياني ببيان خصائص المصابين dلدّاون

  .  اللاّمرکزيةّ ودراستها في ضوء    اهتماماً بقصة «أرشيفيا»الدراسات السابقة لم توُلِ  يمکن القول إنّ  علی أساس کلّ ما تقدّم  

  . أمل جمیل ناصر ۲

عليا في اللغة العربية وآدا½ا.  الدراسات الانية مكسيكية من مواليد المكسيك. حاملة شهادة أمل جميل �صر كاتبة وروائية لبن
ä ْالعشرات من کتب الأطفال واليافعين. حاز    نتاجوهي مدرّبة ومعدّة ورش فنيّة وأدبية وتربوية للأطفال واليافعين. قامت

الجائزة الأولى في qليف  یم. وحازت عل۲۰۱۶في معرض بيروت الدولي للکتاب في عام  یالجائزة الأول یکتا½ا «النفق» عل
صنفت ترجمتها لکتاب «طيف»    م.۲۰۱۶النص المسرحي للأطفال في مسابقة مؤسسة عبد الحميد شومان في الأردن في عام  

وقد ترشحت    م.٢٠٢٠طفال في عام  ضمن قائمة أفضل الکتب المترجمة في لائحة الشرف العالمية للمجلس الدولي لکتب الأ
م. وحاز کتا½ا  ٢٠٢١تصالات في عام  لاقصتا «ماذا لو وجدت تنينة غاضبة في بيتك» و«ثلاث ثعالب ذکية» لنيل جائزة ا

الكاتبة جائزة فلسطين العالمية    �لتِ ،  م٢٠٢١«أمل» علی جائزة الملتقی العربي لناشري کتب الأطفال، فئة الرسم في عام  
بين النقّاد والمهتمين    اً واسع  اً التي �لت تقدير   »أرشيفيا«عن قصّتها    عن قسم أدب الأطفال،  م٢٠٢٥دور¶ا لسنة  للآداب في  

للنشر  كما أ¿ّ   ،بين المتن والرسم والاخراج والمضمون  اوتكامله  احرفيتّه   في  اً الخبراءِ، خصوص  رمّانة  دار  ا مؤسّسة وصاحبة 
  والطباعة المتخصصة في أدب الطفل. 

  حة موجزة عن قصة «أرشیفیا» . لم٣

في يوم خاص    ، وما تسببه من مصائبدأ القصة مع هجوم دعسوراتتب .  راوية القصة   أرشيفيا  جاءت علی لسان  القصةهذه 
ها. وتستمر  اسمِها وتتحدى الجمهور لمعرفة سبب سرقة اِسم عيد ميلاد أرشيفيا. تتحدث الراوية وهي أرشيفيا عن سرقة  يتزامن مع 

أجمل    تقوم الرواية بوصف. محاولةً تفهيم الأحداث للمتلقي بشکل دائمسرد قصة ذلك اليوم المنکوب مرة أخرى.   القصة ويتمّ 
والازدهار، وحلول  تعود لتخبر القارئ  بقاع الأرض وأغناها ثم تقوم الشخصيات    .مکا¿ما  الدمار والبلاء  عن زوال الجمال 

کلٌّ من زاوية جديدة، بيد أنّ  الناجمة عن هجوم دعسورات على أرض الأجداد  المختلفة للقصة برواية ذلك اليوم، والظروف  
  حيث يقوم بتتبع ،سلسلة من الأحداث قارئ  يواجه ال، فمغامرات جديدة الروا1ت المختلفة تتصل ببعضها وتضيف إلی القصة  

بفضل حضورها في  و  .قصد تت تتبع المسار الذي حيث في جميع المشاهد  ة الراويتشهد القصة حضور   كل مغامرة Íäرة وفضول.
  . اً تدريجيفيها العقدة    إضافةً إلی أنّ القارئ يشهد تفکكالوقت المناسب، تتمكن الراوية من إدارة هبوط القصة وذرو¶ا،  

  . الأسُس النظریّة للبحث ٤

قبل العمليات»  يستخدم مصطلح الترکيز للتعرف   على الخصائص المعرفية الذهنية و«يرتبط 0ذهان الأطفال في مرحلة ما 
الفكرة الأساسية التي جرت في  «السابعة.  إلى ¿اية السنة    سنة الثانيةتمتد هذه المرحلة من    ).١٨٥:  ١٣٨٩(خسرونجاد،  
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بعملية الاستنتاج غير المرنة للأطفال الصغار. فلديهم  خلال سنواته المبكرة، هو ما له علاقة  اً بياجيه، وخصوص معظم أعمال
يركز    من بيئته،  اً ويدرك الطفل الصغير فقط جزء  صعوبة في التعامل مع المعلومات الكمية حسية خاصة ما له علاقة dلحفظ

لاتجاه لحل المشاكل  وجهات النظر الأخرى والمعلومات المتوافرة. ومصطلح بياجيه لهذا ا  عليه ويحكم عليه dلتالي، متجاهلاً 
ه يميل إلى التركيز  فانّ   بصر1ً   اً ه عندما يواجه الطفل مثير هذه الخاصية تعني أنّ ). «١٠٩:  ٢٠٠٤واطسون وجرين،  (  »هو التركيز

المنبه أو على   الطفل غير قادر على استكشاف جميع جوانب  تثبيت انتباهه على الخاصية المدركة الحسية للمثير ويبدو  أو 
الطفل حين يركز على حادثة ما يميل إلى تمثيل الملامح السطحية فقط ويبدو أن    ه البصرية ونتيجة لذلك فإنّ توسيع معاني

 ويقول بياجيه إنّ ). «٤٧:  ١٤٢٥» (الشهري،  الملامح المدركة هي التي ¶يمن على كل النشاطات المعرفية في هذه المرحلة
اللغة بوضوح، حيث تزداد قدرة الطفل على الفهم ويستطيع الطفل أن  يستخدم فيه  )  تصور1ً (الذكاء في هذه المرحلة يكون  

يفهم الكثير من المعلومات البسيطة وكيف تسير بعض الأمور التي يهتم ½ا، وتزداد مقدرة الطفل على التعلم من الخبرة والمحاولة 
ثم تزداد بعد ذلك مدة الانتباه،   ،التركيز والانتباهويلاحظ في أول هذه المرحلة عدم قدرة الطفل على ). رأي سلوكي (والخطأ 

ويستطيع  .  أما عن الذاكرة فيلاحظ ز1دة التذكر المباشر، ويكون تذكر العبارات المفهومة أيسر من تذكر العبارات الغامضة
المرحلة، لا سيما إذا   وتزداد سرعة تذكر الطفل للأرقام مع تطور.  الطفل تذكر الأجزاء الناقصة أكثر من تذكر الأجزاء المهمة

أما عن التخيل فيلاحظ أن اللعب الايهامي أو الخيالي وأحلام  .  كانت هذه الأرقام مرتبطة بمواقف مادية من واقع حياة الطفل
حيث يطغى خياله على الحقيقة ويكون مجمل لعب الأطفال في هذه المرحلة dلدمى والعرائس،  .  المرحلة  اليقظة، يميز هذه

» (عبد الهادي،  )متمركز حول الذات(الكبار، والتفكير في هذه المرحلة تفكير ذاتي يدور حول نفس الطفل أي  وتمثيل أدوار
سنوات ):   ٤  -  ٢مرحلة ما قبل المفاهيم (    -  ١لى مرحلتين فرعيتين وهما:  إويقسم بياجيه هذه المرحلة  ). «٣٢:  ٢٠٠٦

سطه الذكر1ت والصور والرموز، ولا يستطيع الطفل التمييز بين الواقع تمثيل العالم الخارجي بوا  أي،  ةوتتميز dستدخال الخبر 
لى  إ الطفل حول ذاته في استقبال المعلومات مما يؤدى  تركيزعلى  اً ، ويفسر بياجيه ذلك اعتماديالفيزيقي والاجتماعي والعقل

  -   ٤المرحلة الحدسية ( -۲ .التركيزqثير هذا نمو اللغة السريع في هذه الفترة يحد من  إنّ  لاّ إعدم القدرة على تكوين المفاهيم 
سنوات): وتتميز dلاحكام الفورية للاطفال بدون خطوات عقلية واعية (التخمين الصائب)، وذلك لاستخدام الانطباع    ٧

  ).٢١٩: ١٩٩٧» (خليل،  على التفكير العكسي ةحادية التفكير، ونقص القدر أالشخصي و 
إلى مرحلة العمليات المادية من خلال المرور بمرحلة ما قبل العمليات. تبدأ    الطفل تدريجياً يدخل    ومع مزيد من النضج،

 Di، وهي بداية عبور المركزيةّ والدخول في اللاّمركزيةّ (هذه المرحلة عند عمر السابعة وتستمر حتى عمر الحادية عشرة تقريباً 

Leo, تركيز لتوسيع أفقه  على اللاّ   يصبح الطفل قادراً «  ). ٣٨:  ٢٠١٣، عصفور،  ۸۹:  ۱۹۸۸، الهيتي،  ٣٨ :١٩٨٣
واطسون  (  »تركيز عادة خلال مرحلة الطفولةوللحصول على مستوى معين من المعلومات المتوافرة في بيئته. وتستمر عملية اللاّ 

اء الآخرين،  لآر   في هذه المرحلة يتجاوز الطفل التفكير المتمركز حول ذاته، حيث يصبح أكثر تقبلاً ).  ١١٠:  ٢٠٠٤وجرين،  
من توسيع مداركه الحسية والانتباه للتغيرات من حوله، مما   اً وتتسم لغته dلطابع الاجتماعي والتواصلي. يتمكن الطفل أيض
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  . تعد القدرة على المعكوسية اً الاحتفاظ، وهي القدرة التي لم يكن يمتلكها سابق  مسائلينعكس في قدرته المتزايدة على حل  
في مهارات التصنيف والتسلسل،   اً . كذلك، يشهد الطفل تطور ا من الأساسيات الجوهرية لکل العملياتإذ أ¿ّ  کسباً جديداً 

المتعلقة dلأشياء والحوادث. ومع ذلك، تظل هناك   المسائلإلى جانب اكتسابه قدرة على توظيف العمليات المنطقية لحل  
ا الكامل مع المسائل  التعامل  يستطيع بعد  القيود، حيث لا  التي تتطلب  بعض  متقن، أو تلك  اللفظية بشكل  أو  لفرضية 

  .)Vygotsky, 1989: 94(  اً مهارات معرفية أكثر تعقيد
( ثبات الخصائص) والتصنيف    الاحتفاظ: مجالات وهي  ةثلاث  إلی  في هذه المرحلة   يمكن تحديد الارتقاء فى النمو المعرفيو  

  ). ويمکن توضيحه في النقاط التالية:  ٢٢٣: ١٩٩٧(خليل،  »والقابلية للتعدى المتسلسل
  نّ إ، حيث لى الارتقاء في التسميع الذاتي والانتباه الموزع معاً إرجاع ما اصطلح عليه بياجيه مقلوبية التفكير إيمكن   .١«

عادة تنظيم  إيتسم به الانتباه الموزع يمكن الطفل من  ي شياء، والتفحص المنظم الذالتسميع يعمل على الاحتفاظ بعناصر الا
  .(مقلوبيه التفكير) الشئ عكسياً 

لى نمو ما اصطلح عليه بياجيه التعدى المتسلسل، فعلى سبيل المثال:  إ يضاً أيمتد qثير التسميع الذاتي والانتباه الموزع  .٢
  التي هي dلتالى ترتقى في هذه المرحلة   -  ب، ب=ج وdلتسميع الذاتي يحتفظ ½ذا في الذاكرة الفعالة=أ  أنّ لى  إعند الانتباه  

  . أ = ج أنّ ويمكن للطفل أن يعرف  -
حيث تبدأ فى ¿اية    -لمرحلة على الاستخدام الجيد لاستراتيجية التركز  مكانية طفل هذه اإالز1ده في سعة الذاكرة و   .٣

  ). ٢٢٤ن: .» (مةطار عام او فئة عامإتجميع العناصر المتماثلة تحت  أييفسر الارتقاء في التصنيف  -المرحلة السابقة 
الطفل شيئاً   اللاّمركزيةّ    فشيئاً   يكبر  ويتعامل مع وجهات نظر متضاربة ومؤسسات اجتماعية مختلفة ويميل نحو العملية 

واوپر،   إلى  ١٨١:  ١٣٧١(جينزبرگ  الحادية عشرة  المرحلة حوالي  هذه  تغطي  التجريدية.  العمليات  ويدخل في مرحلة   .(
كتسب ذهن الطفل القدرة على فهم المفاهيم ا¤ردة.  ، يالخامسة عشرة من العمر، وبمعنى آخر يتكون التفكير المنطقي. تدريجياً 

قدرات الطفل (الذي وصل dلفعل إلى مرحلة المراهقة) قد اكتملت في أي نوع من أنواع التعلم    نّ إوفي الواقع يمكن القول  
أن  ).١٦٩-١٦٨:  ١٣٨٧والإدراك (بولادي،   التعامل مع جميع  متزايدة على  الطفل قدرة  المرحلة، يكتسب  واع  في هذه 

يصل ½ا إلى مرحلة النضج.    ملحوظاً   حيث تشهد بنيته المعرفية تطوراً   المسائل التي يمكن معالجتها dستخدام العمليات المنطقية،
قدرات التفكير لدى الطفل تبلغ ذرو¶ا عندما يتمكن من اكتساب العمليات الشكلية، dعتبارها خطوة    dلذكر أنّ جديرٌ  و 

بخصائص فكرية    خلال هذا التطور، يصبح المراهق الذي يمتلك إمكانيات العمليات الشكلية مميزاً أساسية في نموه المعرفي.  
  تمكنه من التفكير 0سلوب قريب من طريقة تفكير البالغين، مما يعكس انتقاله التدريجي نحو مستوى أعلى من الإدراك والفهم 

  ). ٥٠: ١٩٩٤(العسيري، 
لات التي تطرأ على طريقة تفكير الأطفال مع تقدمهم في  لفهم التحوّ   أساسياً   عنصراً ة تشكّل  مركزيّ مفاهيم التركيز واللاّ 

في تمكين الآdء والمعلمين من استيعاب مراحل النمو المعرفي لدى الأطفال    محور1ً   العمر وتطورهم. تلعب هذه المفاهيم دوراً 
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احتياجات كل مرحلة عمرية بشكل أكثر فعالية. من   على نحو أفضل، مما يتُيح لهم تطبيق استراتيجيات تعليمية تتلاءم مع
التركيز يمثل خاصية جوهرية تميز التفكير في المراحل الأولية من التطور المعرفي،    هذا المنطلق، يدرك كتّاب أدب الأطفال أنّ 

ؤلفون على تقديم  حيث يعكس الحدود الفكرية التي يواجهها الطفل في تلك الفترة. وفي ضوء هذا الإدراك، يحرص هؤلاء الم
أعمال موجهة تراعي الطبيعة الذهنية والخصائص النفسية للأطفال في مختلف أعمارهم. ¶دف هذه الأعمال إلى مساعدة  

، مما يسهم بدوره في تعزيز نموهم ة الأكثر شمولاً مركزيّ الأطفال على الانتقال التدريجي من حالة التركيز الأحادية إلى مرحلة اللاّ 
ة مستدامة. ومع مرور الوقت ونمو الطفل الذهني، تتزايد قدرته على فهم أوسع للمواقف والبيئة المحيطة به، مما  المعرفي بصور 

  . يدفعه نحو تبني أساليب تفكير أكثر وعياً ومنطقية، وهو ما يشكل نقلة نوعية في طريقة رؤيته للعالم واستجابته له
سمة اللاّمركزيةّ في أدب الأطفال، من خلال استخدام التقنيات التي تخلق له القدرات اللغوية والأدبية والفنية، تحاول    إنّ 

، أو جانب واحد من ظاهرة ما، وتحويل انتباهه إلى أبعاد  ما إبعاد ذهن الجمهور عن الاهتمام بظاهرة واحدة فقط من مجموعة
بما أنّ أساس الإبداع والفهم الأدبي يقوم على كسر العادات والانفصال عن التركيز على  أخرى وغيرها من ظواهر ا¤موعة. و 

جانب مشترك من الظاهرة؛ أدت هذه الميزة إلى ازدهار الذوق والفهم والإبداع الأدبي لدى الجمهور، مما جعلهم مستعدين 
عد أو  ل ذهننا إلى معرفة واستيعاب ظاهرة أو بُ ). «من جهة، يمي٣: ١٣٩٣لرؤية وسماع وجهات النظر المختلفة (ميرقادري، 

ن  عمستوى من الظاهرة dلتركيز عليها، ومن جهة أخرى لديه القدرة على التخلّص منها. فمن الضروري الانفصال والابتعاد  
  ، وأعمق  الظاهرة التي جذبته أو فتنته والذهاب إلى ظاهرة أخرى أو بعد ومستوى آخر، و½ذه الطريقة يصل إلی معرفة أوسع

لذا، فإن المركزيةّ تعني الانخراط والاستيعاب في بعُد أو جانب أو  اتين العمليتين [المركزيةّ واللاّمرکزيةّ].  لهكل وعينا هو نتيجة  ف
سمة واحدة للواقع ورؤية الواقع من وجهة نظر واحدة فقط؛ في حين أن اللاّمرکزيةّ هي نوع من القدرة الذهنية يكون عملها في  

  ).۱۹:  ۱۳۹۰(خسرونجاد،  تشكل وعينا من خلال التذبذب المستمر للذهن بين المركزيةّ واللاّمرکزيةّ»  حيث يالمعاكس.    الاتجاه
النصّ  المنطلق يتم توضيح العلاقة بين  التي تنطوي على الأفعال    ومن هذا  والطفل من خلال بعض التقنيات الجمالية 

:  ٢٠١٧(تعلب،  دم التوازن الذهني والعاطفي مع تقلبات الذهن الممتعة  إلى التوازن وعمن خلالها  الذهنية، ويدعى الطفل  
  . هو ما يحدث في ذهن الطفل؛ يتحوّل إلى نفس الجانب  بمعنى آخر، ما يوجد في النصّ ).  ٢٧:  ١٩٩٠نقلاً عن نصار،    ٦٥

  . ية هي أكثر نجاحاً الأعمال التي يمكنها أن تستوعب أكبر قدر من الأفعال الذهن هذا المنطلق يمکن القول 0نّ ومن 

  . دراسة اللاّمرکزيّة في قصة «أرشیفیا»۵

  «أرشيفيا»:  قصةالتي اهتم ½ا الباحثون السابقون والتي لاحظناها في  التقنياتفي هذا القسم، يتم استعراض بعض من 

  تدخّل الراوي  .۵.۱

رشاد  خذ شكل الإيتّ   ؛ يمکنه أنسبيل المثاليُستخدم الخطاب المباشر للقارئ على نطاق واسع في روا1ت الأطفال، على  
يبدأ  و   أحيا�ً،يتدخّل الراوي في القصة    ، حيثهل تريد أن تعرف ماذا سيحدث بعد ذلك؟ انظر الصفحة التالية :  والتوجيه
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dلحوار لتعبير عن رأيه في الكتابةd نطاق  تُستخدم هذه الأداة على  .  مباشرةمخاطبتهم  مع الشخصيات القصصية و   ، ويقوم
روائية في روا1ت الأطفال والمراهقين أجزاء  فف).  ۳۴۶:  ۱۴۰۰نيکولايفا واسکات،  (  واسع كأداة  تالقصةي معظم   شدُّ ، 

تركيزه الذهني في اتجاه آخر عما تريده. تتحدث    عطف ب  بتاôً   أرشيفيا (الراوية) انتباه الجمهور بكلما¶ا ولا تسمح للجمهور
تتدخلُ على الفور في موضوع  ثمّ    في لحظة،ذهن المتلقِّي    وتقوم بعطف ترکيز تلو الأخرى،  واحد  ؛ الالراوية عن عدة مواضيع

إلى الموضوع الجديد. تتحدث الراوية عن سرقة اِسمها:  وشدّه  من الموضوع السابق قارئالتركيز الذهني لل وتقوم بسحبآخر، 
على السبب وكيف    لقارئ ). يركز ذهن ا۱۲:  ۲۰۲۰» (�صر،  اً تخُْطَفُ أيَْضسماءُ قَدْ  سم خُطِفَ مِنيّ! نَـعَمْ، الأْ إكانَ لَدَيَّ  «

ي الصغير مرة  ). وتخاطب المتلقِّ ۱۲م.ن:  » ("أرَْشِيفْيا" ما يَـهُمُّ أنََّ اِسميَ الآْنَ:  تقول أرشيفيا: «  ؟ ثمّ أرشيفيا  اِسمتمت سرقة  
 ِd اً غَريب   اً غيرُ، هَذا، اِسمهُ سَنْدَل. قَدْ تجَِدونهَُ مخَْلوقصَديقي الصَّ سندل في القصة: «  سمأخرى وتتحدث عن أحد الأشخاص  

جِدّ  حَقيقِيٌّ  لَكِنْ صَدِّقوني هُوَ  الخْيَاليَِّةَ،  الْكائنِاتِ  (اً يُشْبِهُ  الذهني لل۱۲م.ن:  »  التركيز  بينما ينصب  إدراك    قارئ).  على 
dلانخراط مع الأحداث  المتلقِّي  )، يبدأ  ۱۲م.ن:  (  »ماذا عَسايَ أخُْبرِكُُمْ عَن سَندَل؟!شخصية سندل، من خلال قول «

على وشك تناول قضية ذات أهمية كبيرة. هذا التوقع يدفعه إلى تحويل    ة الراوي  حيث يتولد لديه انطباع 0نّ   بشكل أعمق، 
الموضوع الجديد،    عن هذا  ةوالتركيز بشكل كامل على الإصغاء بعناية لما سيقوله الراوي   سندلانتباهه الذهني بعيدًا عن شخصية  

). لذا في هذه  ۱۲م.ن:  » (امممْ... نَـعَمْ، دَعوني أَخْتَصِرُ لَكُمْ «  لکنّها تقول فجأة:له    مما يخلق حالة من الفضول والترقب 
سندل.  اللحظة شخصية  إلى  أخرى  مرة  للجمهور  الذهني  التركيز  ينجذب  سندل  ،  شخصية  على  الضوء  تسليط  أثناء 

d أَكْلَةٌ غَريبَةٌ مَزيجٌ مِنْ حُبوبِ الْبازلاِّءِ  «  هذا الطعام  الْفاصِزْلاء" "  ستمرار موضوع طعام سندل المفضل ومساعدته، تطرح الراوية
من شخصية سندل إلى  قارئ  التركيز الذهني لل  عطفوت).  ١٢م.ن:  » (وَالْفاصولْياءِ وَالذُّرةَِ وَشَرْحاتِ الْبرُتْقُالِ مَعْ أعَْشابٍ برَيَِّةٍ 

تخاطب  و   عن طبيعة الطعام في الهامششرحاً  الراوية  تقدّم    ذلك½ذا الطعام؛ ول  ، حيث ليس للقارئ سابق عهدٍ المفضلطعامه  
في هذه    ). ۱۲م.ن:  القارئ مباشرةً وتحيله إلى الهامش: «أوه، أَلا تَـعْرفِونَ ما هَذِهِ الأَْكْلَةُ، سَأَشْرَحُها لَكُمْ عَلى الهْامِشِ!» (

رئ وجود الراوية ويترك مساحة القصة للحظات قليلة ويبدأ بقراءة الهامش ويتفرغ مرة أخرى لأحداث  اللحظة يلاحظ القا
الراوية مرة أخرى وتعود إلى شخصية سندل: «آهٍ، وَدَعوني لا أنَْسى إِخْباركَُمْ أنََّ سَنْدَل و   القصة، في هذه اللحظة تتدخل 

محُْرجَِةٍ جِدّ لا يَـتَوا  اً اللَّطيفَ الخْفَيفَ الظَّريفَ أيَْض يتم ذكر  ۱۲م.ن:  » (اً نى عَنْ إقِْحامي في مَواقِفَ محُْرجَِةٍ،  ). هذه المرة لم 
بين الحين والآخر  إقحامه لأرشيفيا  وهي    على سمة أخرى لسندل؛  قارئخاصية مساعدة سندل وإنقاذه، بل ينصب تركيز ال

، ولذا يتقلّب تركيز  إلی ما تستهدفه  انتباه القارئراوية  ال  تعطفرجة صعبة؛ وعبر التعبير عن مواضيع متنوعة،  محفي مواقف  
    خر.لآمن موضوع  قارئال

إلى يوم النكبة.  قارئ  فتلفت انتباه ال  ).١٥:  م.ن(  » "الْمَنْكوبِ "لنَِعُدْ إِلى ذلَِكَ الْيَوْمِ  وفي المشهد التالي تقول الراوية: «
تخاطب الکاتبة الجمهور وتتحدث معه عن شكل وصورة الدعسورات   عند تذكّر غزو الدعسورات تبدأ التداخلية الأخرى،

ريرةَِ، وَأنَْتَ تَـنْظرُُ   اً وَالدَّعْسوراتُ هِيَ مخَْلوقاتٌ عِمْلاقةٌَ، اممِْمْْ، أظَنُُّها تَـقْريبلأرضهم: «  اوغزوه بحَِجْمِ ارْتفِاعِ قَصْرِ السَّاحِرةَِ الشِّ
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تفَِخٌ، وَعَينٌْ واحِدَةٌ، وَسِتُّ أذَْرعٍُ. وَتمَتْلَِكُ أَسْلِحَةً  "بيَاضِ الثَّـلْجِ " مِنْ حِكايةَِ  إلِيَْهِ مِنَ الأَْسْفَلِ كَقَزَمٍ هارِبٍ  . لهَا جِسْمٌ مَبرْومٌ مُنـْ
 حينها وملل القارئ؛تعب إلی  بعض الأحيان إنّ رکود الرواية يؤدي في ).١٥م.ن: ( »اً مُتَطوَِّرةًَ لا تُشْبِهُ الْبَنادِقَ في شَيْءٍ أبَدَ

الجمهور يدرك وجوده. وك القصة بصوته ويجعل  الراوي رôبة  إحدى    نّ أيكسر  التباعد بين الجمهور وشخصيات المسرحية 
الطرق التي استخدمها بريشت في مسرحياته لمنع الجمهور من الغرق في حالة الشخصيات ولتحفيز تفكيره وتحقيق الوضوح  

وdستخدام هذه التقنية، يكون للمستمع أو القارئ المنبهر dلأحداث المختلفة    ).۵۰:  ۱۳۵۵الكافي لفهم الحقائق (تعاوني،  
ه يشعر بوجود الراوي ويترك جو القصة السحرية ثم يسلم نفسه لأحداث السرد  للقصة دور مستيقظ. وفي لحظة ما يبدو أنّ 

  ).  ۱۷۴-۱۷۳: ۱۳۸۹مرةً أخرى (خسرونجاد، 
إلى أرضٍ  رضهم وتدمير الحقول والحدائق وتحويل الأرض المزدهرة الخضراء غزو الدعسورات لأ بنقل صورة الکاتبة  تقوم

تركيز ذهن الجمهور على المشهد أمامه يؤدي إلى التعب والحسرة. لذلك تكسّر الکاتبة بمهارة ثقل  خربةٍ. يطول هذا الوصف و 
الَّتي يَـعْشَقُ  ن حبوب السندبيس «المساحة وتتحدث عن زراعة الخضروات وجميع أنواع الأطعمة في الخزا�ت. ثم تتحدث ع

إلى الموقف الجديد. في   ي السابق)، فينتقل التركيز الذهني للجمهور من الموقف المأساو ۱۵: ۲۰۲۰(�صر، سَنْدَل تنَاوُلـَها» 
لبضع لحظات،   يبقي الجمهور مشغولاً  الدddت، مرح سندل وطعامه المفضل  في  الزراعة  التفكير في    ذهن   يتحررفالواقع، 

  .ديد الشيقز على الوضع الجيكثمّ يعود التر من التركيز على الأجواء المأساوية القارئ 
وَبدََأَتْ أمُّي وَمَنْ حَوْلي  وتقول: كنت دائم أجمع الأوراق والصور في صندوقي «  اِمْرأَةَ ثمَانينِيَّةوفي أحد المشاهد تتذكر  

في هذه الأثناء، يرتعش سندل عندما  ).  ٢٧:  م.ن (   »الْعادَةِ الَّتي لا تجَْلِبُ سِوى الحْشَراتِ وَالْقَوارِضِ يَـتَذَمَّرونَ وَيسَْخَرونَ مِنْ هَذِهِ  
يسمع اِسم القوارض. بينما يشعر سندل dلقلق والخوف، تروي الکاتبة على الفور قصة سخرية الأطفال من سندل وتخبر الجمهور  

  . المحزنة  ثقيلةالجواء الأ  ، وتخرج الجمهور مناً جديد  اً الکاتبة بمهارة وتخلق موقف عن كيفية حضور سندل في القصة. وهنا تتدخل
أرشيفيا. في البداية، تروي أرشيفيا القصة من خلال  علی لسان  ، يشهد الجمهور مغامرات متعرجة تُروى  القصةفي هذه  
لكسر القصة من الرôبة والركود وتوعية    اً لموس ومستمر في القصة، وتستخدم صو¶ا دائمملها حضور  ، حيث  التعريف بنفسها

أنَْـتُمْ ظنَنَْتُمْ أنََّ  اً ا تتمتع بحضور ملوّن وتجذب الجمهور إلى نفسها مرة أخرى: «حَسَنالجمهور بحضورها. وحتى في النهاية، فإ¿ّ 
  اً لَذيذ  اً بَةِ الصُّنْدوقِ، وَعاشا يُـرَبيِّانِ الخْرِافَ، وَيَصْنَعانِ طعَاملقََدْ تَـزَوَّجَ الرَّجُلُ الْعَجوزُ dِلْمَرْأةَِ صاحِ    ...لا !الحِْكايةََ انْـتَهَتْ هُنا

). وكأن الراوية تقترح على الجمهور أن تستمر مغامرات هذه القصة. لذا، وعلى الرغم من  ۳۸:  م.نفيهِ نَكْهاتُ بِلادِ�!» (
  ة. الصراع الذهني لدى الجمهور يستمر لفترة طويل  أنّ انتهاء القصة، إلاّ 

  تغيt الراوي  .۵.۲

في بعض الأحيان تتغير وجهة النظر أثناء المحادÍت، على سبيل المثال تتغير وجهة النظر من ضمير الغائب (الراوي العليم)  
إلى القصة    اً هذا التغيير في المنظور لم يضر القصة فحسب، بل أضاف أيض  لعكس؛ وبطبيعة الحال، فإنّ dإلى ضمير المتكلم أو  
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وما يجعل  .  يشتت التركيز  يعتبر تغيير الراوي عدة مرات عاملاً   ).١١٥:  ١٤٠٠(حسيني طالمي وزيني وند،    اً حميميةً وسحر 
  ). ۱۷۴: ۱۳۹۹معيني، (نظر تغيير الراوي يصاحبه تغيير زاوية ال هذا العامل أكثر فعالية في اللاّمركزيةّ هو أنّ 

مکان ولادة أرشيفيا والأحداث الّتي وقعت قبل ولاد¶ا، ويبدأ في وصف لحظة ميلاد   جدّ عجوزفي بداية القصة يصف 
سُجِنَ في بئِْرٍ،  كانَتْ ر1ِحُ أ1َّرَ عاصِفَةً هادِرةًَ كَصَوْتِ بحَْرٍ  ...لقََدْ وُلِدْتِ 1 فتَاةُ في يَـوْمٍ مَنْكوبٍ أرشيفيا وكيف حدثت، «

ةِ التَّـعَبِ في الطَّريقِ!مَليئَةً dِلرّمِالِ الصَّفْراءِ وdَِلْغُبارِ. كانَتْ والِدَتُكِ تمَْشي بتِثَاقُلٍ وَبطَنُْها يمَْشي أمَامَها. لقََدْ وُلِدْ  »  تِ مِنْ شِدَّ
ذاكَ الْيَـوْمَ، قَـبْلَ  ...سى أَحَدٌ يَـوْمَ ولاِدَتي!لا يَـنْ ). وعلى الفور تتحدث أرشيفيا عن ولاد¶ا وأحداثها: «۱۰: ۲۰۲۰(�صر، 

عًا لمَْ تَـنْسَ   الأْمَُّهاتُ حمَْلَ آلاتِ الخْيِاطَةِ،  أنَْ أولَدَ بِساعاتٍ، حمََلَ أهَْلي وَأجَْدادي وَأبَنْاءُ بَـلْدَتي ما خَفَّ وَزْنهُُ، وَسَهُلَ حمَْلُهُ، وَطبَـْ
). يصف الجدّ  ۱۰م.ن:  » (لادِ، وُجوهُهُمْ يَـعْلوهَا الْغُبارُ، وَأعَْيُـنُـهُمْ مِثْلُ أزَْرارٍ تمََّ تَـثبْيتُها بخِيُوطِ الأْلمََِ وَخَرَجوا قَوافِلَ هاربِينَ مِنَ الْبِ 

،  من رؤية شخص Íلث   القصة  الطاعن في السنّ . يصف الجد  کلاù علی حدةأرشيفيا وأحداث ذلك اليوم    دة ولا  ية كيف  العجوز
 في إزالة التركيز.   اً دور   يلعبُ ،  في الرؤيةتغيير    وما يصاحبه من  ، وهذا التغيير للراوي،وان الراوي الأولبعندخل أرشيفيا  تثمّ ت

إنّ  .تجربتها الشخصيةعلى ركز تو  يالداخلمن منظور الراوي  تتحدث أرشيفيابينما منظور الراوي الخارجي من  الجدّ يتحدث 
  متعة قراءة القصة. في النهاية من  يزيد  للقصة، وهذا  أعمق  اً  يكتسب فهمالجمهور  من منظورين مختلفين يجعل  القصة  سرد  
يجعل  وهذا  ،  مختلفة زوا1  من  سردها  يتم  بل    لم تعد القصة مجرد خط مستقيم وموحد،  .في السردديناميكية  التقنية  هذه  تخلق  

،  اً ومتجانس  اً متسق  اً واحد  من أن يواجه القارئ راو1ً   بدلاً ف  ةمركزيّ يسبب اللاّ   في الراويالمستمر  التغيير  هذا    .جاذبيةأكثر  القصة  
بتحليل  القصة ويقوم  في  فعال  بشكل  القارئ ينخرط  يجعل  الموضوع  هذا    يواجه وجهتي نظر لراويين حول نفس الحدث. أنهّ  

ميلاد   الطاعن في السنّ واحد. يصف الجدّ  الن  ازم الة المشاهد ذات  تقنية تغيير الراوي تظهر ضمن تقني  إنّ   .البيا�توتفسير  
بتعابيرها ورؤيتها  أحداث ومغامرات ذلك اليوم. ثم تروي أرشيفيا نفس القصة    تزامناً مع  لاد¶او   يةأرشيفيا في يوم منکوب وكيف

 . ث المأساوية ليوم ميلاد أرشيفيايتم سرد قصتين هنا. إحداهما قصة يوم ميلاد أرشيفيا وكيف حدثت، والأخرى الأحدا .هي
  القصة.   وصشخمن زاوية رؤية  في استمرار السرد، تترك الراوية قصة ميلاد أرشيفيا وتستمر في سرد قصة ذلك اليوم المأساوي  

تقديم   في هذه الطريقة يتحرك مشهدان dلتوازي، لكن الراوي يروي فقط قصَّة أحد هذين المشهدين، وفي وسط الرواية يتمّ «
إلى جانب المشاهد ذات    ).۱۶۲:  ۱۳۹۱(مرادبور،  »  القصة الأخرى. بمعنى آخر، يدور الراوي ويتنقل بين هاتين الروايتين

هذا الأسلوب حتى    الکاتبة  ل الراوي وإبداعه، تصل اللاّمركزيةّ لدى الجمهور إلى ذرو¶ا. وقد استخدمتِ واحد، مع تدخّ ال زمان  ال
وهذا الأسلوب السردي، يحوّل القارئ    سرد في قمة الإÍرة ويتقلب تركيز الجمهور بين المركزيةّ واللاّمركزيةّ.لا يتوقف السرد ويبقى ال

  . وهذا يجعل القصة أكثر إÍرة للاهتمام وأعمق وأكثر إÍرة للإعجاب . ي سلبي إلى مشارك نشط في القصةمن متلقِّ 
الرواية، يقود القصة راوٍ محدد؛ ل القارئ واعي  اً الأصوات الأخرى أيض  كنّ في معظم مشاهد هذه  بوجودها. في    اً تجعل 

هذه الفرصة لشخصيات Íنوية لتتولى دور الراوي للحظات قليلة ويكون الجمهور على دراية ûراء وأفكار    الکاتبةتيح  تالواقع،  
القارئ بحضور الشخوص وأدوارهم يعزز فهم ال   هؤلاء الأشخاص، إلمام  القارئ صوت  قصة.  إنّ  على سبيل المثال؛ يمتلك 
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سَعَلَتْ بتَِتالٍ، ثمَُّ قالَتْ بِصَوْتٍ  قصة من زاوية رؤيته الخاصة به: «أرشيفيا والسيدة الثمانينية معاً، وكل منهما يقوم برواية ال
دًا مِنْ عَيْنيَْها دَمْعَتانِ. qَثََّـرْتُ كَثير   ."!كانَ لَدَيَّ صُنْدوقٌ "عَميقٍ دافِئٍ:   لِمَرْآها تَـبْكي. كَذَلِكَ فَـعَلَ    اً ثمَُّ شَهَقَتْ، وَنَـزلََتْ مجَُدَّ

بدََأَتْ قِصَّتي مَعْ ذاكَ الصُّنْدوقِ  "  :لمَْ يَكُنْ، وَأَكْمَلَتْ   اً ، قالَتِ الْعَجوزُ، كَأَنَّ شَيْئ"احممْ..."  .هُ في حُضْنيسَنْدَل، فَدَفَنَ وَجْهَ 
فِظُ ببِِطاقاتِ الدَّعْواتِ  ثمَُّ صِرْتُ أَحْتَ ...بقُِصاصَةِ وَرَقٍ! كُنْتُ في طَريقي إِلى بَـيْتِ جَدّي بِرفِـْقَةِ أهَْلي، عَلى مَتنِْ الْقِطارِ الْبُخاريِِّ 

بْوَِيَّةِ وَالأْدََبيَِّةِ وَالْفَنيَِّّةِ، وَتطَوََّرَتْ هِوا ةِ مِنَ  إِلى حَفْلاتِ افْتتِاحِ الْمُؤَسَّساتِ الثَّقافيَِّةِ وَالترَّ 1تي لأَِحْتَفِظَ dِلطَّوابِعِ وَالْمَقالاتِ الْمُهِمَّ
تِ  ا تَسْترَجِْعُ صُوَرَ ذلَِكَ الزَّمَنَ في dلهِا، ثمَُّ أَكْمَلَتْ   لْعَجوزُ قلَيلاً سَكَتَتِ ا  .”الصُّحُفِ وَالْمَجَلاَّ صِرْتُ أَجِدُ    اً فَشَيْئ  اً “شَيْئ  :كَأَ¿َّ

ونَ مِنْ هَذِهِ الْعادَةِ الَّتي لا  وَبدََأَتْ أمُّي وَمَنْ حَوْلي يَـتَذَمَّرونَ وَيسَْخَر   ...نَـفْسي مُنْجَذِبةًَ نحَْوَ جمَْعِ كُلِّ ما لهَُ عَلاقةٌَ dِلذكِّْر1َتِ 
قَـبْلَ أنَْ أقَُـرِّ "تجَْلِبُ سِوى الحَْشراتِ وَالْقَوارِضِ  مِنْهُ  ا تُذكَِّرهُُ بِسُخْريِةَِ الأَْطْفالِ  انِْـتَفَضَ سَنْدَل عَلى وَقْعِ كَلِمَةِ الْقَوارِضِ، إِ¿َّ رَ . 
»  " فارةَ... فارةَ، مِنْ وينْ جيتي عَ الحْارةَ... فارةَ، فارةَ... وينْ ضَيَّعْتِ الطَّياّرةَ!"وَيُـرَدِّدونَ:  تَـرْبيَِتَهُ وَالاِهْتِمامَ بهِِ وَهُمْ يلاُحِقونهَُ 

  ). ۲۷: �۲۰۲۰صر، (
تَسَلَّلَ إِلى سمَْعي صَوْتٌ يشُْبِهُ  في أحد الأمثلة، يمكن سماع صوت الرجل الغامض في نفس الوقت مع صوت أرشيفيا: « 

، يَـبْدو أنََّ الظَّلامَ شَديدٌ هُنا للِْغايةَِ. تَعالى صَوْتٌ عَميقٌ أجََشٌّ  اً ى شَكْلِ قَـهْقَهاتٍ خَفيفَةٍ. فَـركَْتُ عَيْنيََّ جَيِّدصَوْتَ سَنْدَل عَل
الْيُمْنى:   الزَّاوِيةَِ  يَـوْم"مِنَ  الصُّنْدوقَ  أسَْرقِِ  لمَْ  أَنيّ  تَـعْرِفَ  أنَْ  لمَِنْ  اً عَلَيْكَ  أعَْرِفُ  وَلا  سُعالاً "يعَودُ !  الصَّوْتُ  سَعَلَ  ،  اً مُتتَاليِ   . 

نَـفَس أَخَذَ  طَفيفٍ...  بِشَكْلٍ  فبَانَتْ مَلامحُِهُ  شمَعَْةً صَغيرةًَ،  يَـتَحَرَّكُ، أَضاءَ  الصَّوْتِ  أكَْمَلَ:  اً عَميق  اً أَحْسَسْتُ بِصاحِبِ  ثمَُّ   ،
، يَـبْدو أنََّ الرَّجُلَ قَدَّمَها إلِيَْهُ. أَحْبَـبْتُ في  "السَّنْدَبيسِ "ل وَهُوَ يُـقَرْمِشُ حُبوبَ ، وَفي تلِْكَ اللَّحْظةَِ ظهََرَ سَنْدَ "كانَ يَـوْمًا dردًِا"

أَ� أَصابنيَ تَـلَفٌ في الأَْ  هُُ نحَْوَ الْفَضاءِ.  ا þَْكُلُ  عْصابِ، وَهُوَ مُرôْحٌ هُنتلِْكَ اللَّحْظَةِ أنَْ أهَْجُمَ عَلى سَنْدَل، وَأرَكُْلَهُ ركَْلَةً تُطَيرِّ
نمَا  "وَالضَّبابُ كَثيفٌ "حُبوبهَُ الْمُفَضَّلَةَ.   يَـتَساقَطُ بِغَزارةٍَ شَديدَةٍ، وَبَـيـْ ، ... “كُنْتُ أرَْعى أغَْنامي حينَما فاجَأَني الْمَطرَُ، وَبدََأَ 

بيَِدِهِ شَ  يحَْمِلُ  وَهُوَ  يَـركُْضُ   ùلمََحْتُ ظِلا الخْيَْمَةِ،  اهِ  ليَِسْرقَِ  كُنْتُ عائدًِا dِتجِّ الْمِنْطقََةِ  هَذِهِ  أتَى إِلى  قَدْ  وكَانَ  ضَخْمًا...  ئًا  يـْ
الصُّنْدوقَ طَوالَ هَذِهِ الْمُدَّةِ، آمِلاً  خَبَّأْتُ  عالقًِا في الحْفُْرةَِ.  وَتَـركَْتُهُ  الصُّنْدوقَ،  أَحَدٌ    الصُّنْدوقَ! أَخَذْتُ  يَـوْمٌ يسَْألَُني  أنَْ þَْتيَِ 

رْتُ أنَْ أحَْكِيَ للِْعَجوزِ قِصَّةَ الْمَرأْةَِ صاحِ عَنْهُ. وَأعَْتَقِدُ  بَةِ الصُّنْدوقِ، لَكِنَّهُ   أنََّكِ الشَّخْصُ الْمُناسِبُ لتَِسْتَلِمي هَذِهِ الأْمَانةََ». فَكَّ
تمثل   ).۳۳-۳۲م.ن: » (مانةََ إلى صاحِبَتِهابدَا لي رَجُلاً لا يحُِبُّ الْكَلامَ وَلا سمَاعَهُ. فَطلََبْتُ مِنْهُ أنَْ يسُاعِدَ� كَيْ نوصِلَ الأَْ 

لتوظيف تعدد الأصوات، والتوصيف المتقن، واستخدام التفاصيل الدقيقة لخلق جو متكامل يجذب   اً متميز  اً هذه الفقرة نموذج
كل  ، تنجح الكاتبة في إشراك القارئ وإÍرة فضوله لاستكشاف مجر1ت القصة بشالتقنياتانتباه القارئ. من خلال هذه  

المنظور    ملحوظاً   لاً ها تُبرز في هذا الجزء تحوّ أعمق. تتمحور أحداث القصة في الغالب حول راوٍ رئيسي، أرشيفيا، لكنّ  في 
إلى حيز السرد. هذا النهج يتيح    -  الرجل الغامض   -  الكاتبة من إدخال أصوات شخصيات أخرى   السردي. بمهارة، تمكنتِ 

ا لمعايشة وجهات نظر هذه  ويزيد من عنصر  للقارئ فرصة  بتنوعه  النص  يثري  مما  مباشر،  لشخصيات ومشاعرها بشكل 
  بشکل أفضل.ه يعزز قدرة القارئ على فهم الشخصيات ودوافعها التشويق. كما أنّ 
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  التحوّل  .۵.۳

  ، المخلوقة عليه إلی جنس آخر   ،«المسخ هو أحد التيمات الرئيسة في القص العجائبي، المسخ هو تحوّل للکائنات من جنسها
ل  ). ومن أنواع التحوّ ۳۶۳: ۲۰۱۸بعيدة عنه، مع احتفاظها بعد التحوّل ببعض السمات من جنسها الأول» (الشاهد، ال

يمكن أن نذكر التحوّل الداخلي، والتحوّل الخارجي، والتشوه (نوع من التحوّل أو المسخ)، التحوّل المتسامي (الهوية المتسامية)،  
حوّل الجسدي. التحوّلات الداخلية مثل تغيير الخصائص النفسية والاجتماعية لشخصية القصة التي تتحوّل من طالب  والت

نخبوي إلى مدمن شارع، والتحوّلات الخارجية التي ليس لها مظهر جسدي مثل تغيير وضعية قمر الجبين من الفقر إلى الثروة.  
طبيعة بينوكيو لا   عندما يطول أنف بينوكيو بسبب الكذب فإنّ  الطبيعة، فمثلاً التشوه هو التحوّل الجسدي الخارجي لا يغير 

تناسخ الموضوع أو   تزال هي نفس طبيعة الدمية الخشبية رغم التغير الجسدي، ولم يحدث فيه أي تحوّل، بل أصيب بتشوه. إنّ 
المتسامي، مثل القط الذي يدخل عالم القصة من عالم إلى آخر يسمى التحوّل   السرد والقصة من عالم اللوحات  شخصية 

تغيرّ في المظهر الجسدي  والذي يصاحبه  القصة،  السلبي في  الفاعل أو  العنصر  والصور. والتحوّل الجسدي هو تغير هوية 
من عوامل اللاّمركزيةّ. التركيز   ). وهذا التغيير من شكل إلى آخر يمكن أن يكون عاملاً ۵۶-۵۶: ۱۳۹۹(زنجانبر وعباسي، 

  ). ۱۶۵: ۱۳۹۱ما والتخلّص منه ثم التركيز على شكل آخر مرة أخرى (مرادبور، على شكل 
تكشف عن نفسها بشكل جيد في الكلمات.  التقنية مل. هذه الأل اليأس إلى في البداية، نحن أمام تحوّل عام، وهو تحوّ 

الراوية من التحوّ  بنفسه عن نصّ لات هي من صنع ذهنها وتجعل الجمهو لات المختلفة وهذه التحوّ تستفيد  القصة    ر ينأى 
وكلّما يتصوّر في ذهنه  للحظات ويتصور مع الراوية حدوث هذه التحوّلات التي تتشكل في أحداث القصة في ذهنه وخياله، 

ومظهر كل هذه مسخًا واحدًا انجذب إلى مسخ آخر، وينجذب عقله dستمرار من مسخ متخيل في ذهنه إلى مسخ آخر.  
واحدة تلو الأخرى، وفي نفس اللحظة تبحث  المل. تبُينُّ الراوية مواقفها الصعبة والحرجة  الأأس إلى  التحوّلات هو تحوّل الي

زدهرة  المقول  الحعن مخرج من الأحداث التي تدور في مخيلتها. للحظات قليلة، تحرّر عقلها من ألم الفراق عن المنزل والمزرعة و 
وَنَسْكُنُ فيهِ. نَـزْرعَُ الحْبُوبَ فَـيُصْبِحُ لَدَينْا، بغَِمْضَةِ عَينٍْ، حُقولٌ مِنَ الْقَمْحِ    اً نَـرْسُمُ 0َِصابعِِنا بَـيْت«½ذه الجمل ويغمرها الأمل:  

dِلْمِمْح dِلْموسيقا. نمَْحي  فَجِرُ  فَـتَـنـْ الْغيَْمَةَ  َ¿زُُّ  وَالْبرُتْقُالِ.  بدََلاً وَالزَّيتْونِ  الأْرَاجيحَ  وَنَـرْسُمُ  الْعابِسَةَ،  الْوُجوهَ  » (�صر،  مِنْها  اةِ 
  ونحن في هذا النص أمام أشكال مختلفة من التحوّل:  ).۹: ۲۰۲۰
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  رسم منظر للمنزل وتحويل الرسم إلى منزل حقيقي.   التشوه
التحوّل 

  الطبيعي
  وبرتقال. زراعة البذور وتحويلها إلى حقول قمح وزيتون 

التحوّل 

  الداخلي
محو الوجوه المشوشة والعابسة dستخدام الممحاة ورسم الأراجيح بدلاً من ذلك. الأرجوحة هي لعبة  

من الوجوه المرتبكة والعابسة هو استعارة عن   يستخدمها الأطفال بفرح. إنّ استبدال الأرجوحة بدلاً 
  ل الداخلي. لمرتبكة إلى مرحة وسعادة هو التحوّ تحوّل الوجوه العابسة وا السعادة والبهجة، كما أنّ 

 التحوّل

  المتسامي
  ندخل في صورةٍ من الزمان والمكان المثاليّ الذي نريده والعيش في عالم تلك الصورة.

التحوّل 

  الجسدي
  تحويل الأسلحة إلى آلات مضحکة. 

أن تجعل الجمهور يفهم الأحداث. في جزء من القصة،    اً القصة. تحاول الراوية دائم   نصّ   أرجاء إنّ التحوّل واضح في  
اِسْتَوْلَتِ  الدمار والكارثة قد حلت مكانه: «  ه لم تعد هناك أخبار عن الازدهار وأنّ تصف ازدهار أرضها ثم تخبر الجمهور أنّ 

حَيْثُ كُنَّ  وَأرَاضينا،  ممُتَْـلَكاتنِا  وَأعَْتَقِها  الدَّعْسوراتُ عَلى كُلِّ  ماءً، وَجمَالاً،  وَأوَْفرَهِا  وَأَغْناها،  الأْرَْض،  بقِاعِ  أَجمَْلِ  نعَيشُ في  ا 
زُ الخْيَْماتِ في الْعَراءِ. عِشْنا في خِيَمٍ مُترَاصِفَةٍ،    عُمْراً�. رقََصَتِ الدَّعْسوراتُ عَلى أنَْقاضِنا، وَأجَْسادِ أَحْلامِنا، بَـيـْنَما كُنَّا نجَُهِّ

مزدهرة في ذهن الجمهور،    اً أرض  تصور هذه الأوصاف أولاً   ).۱۵:  م.ن» ( أنَْ كُناّ نعَيشُ في بيُوتٍ بنُيَِتْ مِنَ الصَّخْرِ الْمَتينِ بَـعْدَ 
الفور تتشكل أرض مدمرة في ذهن الجمهور. هنا، يركز الجمهور أولاً  على الأرض المأهولة ثمّ يزيل تركيزه من    ولكنّ على 

  لتحوّل الجسدي.لمثال  خيركز على الدمار والمصائب، وهذا الأرض المزدهرة وير 
سمعُها، حَتىّ  أبَـعْدَ يَـوْمٍ، زادَ اهْتِمامي بِكُلِّ تَـفْصيلٍ وَحِكايةٍَ    اً آخر: «يَـوْم  جسد1ً   في المشهد التالي من القصة، نواجه تحوّلاً 

لُ مَعِ الحِْكا1تِ، فأََتحََوَّلُ  أَنيّ كُنْتُ أعُيدُ الحِْكا1تِ عَلى مَسْمَعِ سَنْدَل. وَسَنْدَل لمَْ يُـبْدِ يَـوْمًا انْزعِاجَهُ خاصَّةً أَنيّ كُنْتُ أتَفَاعَ 
 الأْمُُّ تَفاصيلَ ابنِْها الضَّائعِِ، وôَرةًَ أُخْرى أتحَََوَّلُ إِلى خَيْطٍ ôرةًَ إِلى طائرٍِ يحُلَِّقُ دونَ تَـرَدُّد، وَيَصِفُ تفَاصيلَ بِلادِ� كَما تَصِفُ 

فْ  :  م.ن » ("كرانكْ... كرانكْ "دعَِ:  طوَيلٍ غَيرِْ مُتَناهٍ مِنَ النُّجومِ الَّتي تَـرْبِطُ الْبيُوتَ بِشَرائِطَ ذَهَبيَِّةٍ، وôَرةًَ إِلى كائِنٍ يَـنُطُّ كَالضِّ
ا من شكل إلى آخر يربك تركيز الجمهور الصغير ويتقلب ذهنه من شکل إلى آخر. ويمكن رسم  يعة أرشيفتغيير طبي  ). إنّ ۱۶

  ي الصغير في هذا النص على النحو التالي: البنية الذهنية للمتلقِّ 
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د¶ا ورأيها  في البداية تتخيل العالم على شكل صور متحركة تتغير حسب إراففي ¿اية القصة هناك تغيير في موقف أرشيفيا. 
  تريد أن   التعاسة إلى السعادة؛تريد التحوّل من  بين يدي ساحرة. لقد أرادتْ أن تحوّل اليأس إلى أمل بقوة الخيال والعقل؛  

سعيد ومثير.   العالم الحزين إلى لحن  النهاية،    نالكنّ و تحوّل لحن  قف  الها مو نشاهد  ثل هذه الأفكار. و لا نشهد تکراراً لمفي 
كون لها الأثر الإيجابي على مستقبل العالم وحياة الإنسان.  ي، فبدلاً من الخيال تريد أن تترك بتصرفا¶ا حركة إنسانية  ةجديد

  ل الداخلي لأرشيفيا ويبتعد عن الموقف السابق ويتجه نحو الموقف الجديد. يرافق جمهور الأطفال والمراهقين التحوّ 

  السطور البیضاء  .۵.۴

الماهرون  هو    ؛بة قصة ممتعةطرق لکتاالإحدى  إنّ   استخدام المساحات الفارغة في النص أو "السطور البيضاء". والكتاّب 
نهم من تقديمها  الذين يميلون إلى هذه الطريقة يتصرفون إلى حد ما كمخرج مسرحية. ينظم هؤلاء الكتاب سردهم بطريقة تمكّ 

شاركة  لممكانية الإويتيح المؤلف، مثل مخرج المسرحية، ، لة في النصّ بنمط درامي. نمط يرشد القارئ إلى المعنى أو المعاني المحتم
  ). وقد أکدّ ۱۳۳:  ۱۳۸۷القارئ في المشهد من خلال تقديم تقنيات متنوعة تؤثر على استجابة القارئ وتوقعاته (تشامبرز،  

تكوين استجاdت مدروسة وÍقبة  م قادرون على  عن الكبار، إلا أ¿ّ   ن بطريقة تختلفأو قد يقر «أن الأطفال    علیتشامبرز  
» (رينولدز،  الأطفال  شأ¿م في ذلك شأن الكبار، وهذه الاستجاdت هي محور اهتمام النقد من منظور  للنصوص الأدبية،

فجوات أو مساحات فارغة ليصنعها الطفل بمساعدة    اً ). ينظم کاتب الأطفال خطته بحيث يكون هناك دائم۶۲:  ۲۰۱۴
هذه الفجوات.   یءالفجوات ومن ثم ملو   ،للطفل äيجاد الفراغات البيضاء  سرار المتعة. كما يقوم النصّ ذهنه المبدع، وهي من أ

نفس المتعة التي يحصل عليها الطفل من المشاركة في اللعبة النصية ومن الانخراط في كافة تقنيات اللاّمركزيةّ    اً وهذه المتعة هي تمام
  ). ۲۱۲: ۱۳۸۹، اد(خسرونج

في هذه القصة، والتي تظهر بكثرة من البداية إلى النهاية.    اً مرکزيةّ الأكثر شيوعوات إحدى حيل اللاّ تقنية الفج  تعدّ 
القصّة: « مقدّمة  السؤال في بداية و¿اية  نفس  رُسوماتٍ  ويواجه الجمهور  إِلى  ما  يَـوْمٍ  نَـتَحَوَّلُ في  أنََّنا  لوَْ  سَيضُرُّ�  ماذا كانَ 

هذا السؤال   تكرار هذا السؤال يخلق فجوة في أذهان الأطفال والمراهقين، ويدرك الجمهور أنّ ). ۹: ۲۰۲۰» (�صر، مُتَحَركَِّةٍ؟
القارئ  يقع  ؛الرئيسي من القصة  مة وبدء النصّ يرتبط بطريقة أو 0خرى بموضوع القصة في الصفحات القادمة. ومع انتهاء المقدّ 

اكتشاف علاقة هذا السؤال dلقصة في كل صفحة. وفي كل صفحة يتقلب  يتوقع dستمرار  و   ،في وادي هذا السؤال والفجوة
لمَْ أعَُدْ أتمََنىَّ أنَْ أتحَََوَّلَ  تلك الصفحة، ويستمر هذا التقلب حتى ¿اية القصة، أرشيفيا تقول: « ما تضمّهذهنه بين هذا السؤال و 

ب  اه العالم من حولها يتطلّ تجّ ا تغيير موقف أرشيفيا    إنّ   ).۳۷:  م.ن» (إِلى أفَْعالٍ مُؤَثرِّةٍَ   إِلى رَسمْةٍَ مُتَحَركَِّةٍ! بلَْ أرُيدُ أنَْ أُحَوِّلَ حَركََتي
. لذا، من أجل إقامة علاقة مع هذا التغيير في الموقف، فهو يركز على  خلق المعنى وتفاعل جمهور الأطفال والمراهقين مع النصّ 
   موقف أرشيفيا dلفجوة التي نشأت في الأجزاء الأولى من القصة. قوة خياله وإبداعه حتى يتمكن من ربط هذا التغيير في 

غ عن سرقة اِسمها، لكنّها تترك الأمر لجمهور الأطفال والمراهقين ليكتشفوا  كان لدي اِسم سُرق مني. تبلّ   :تقول أرشيفيا
الجمهور على سبب سرقة   كيف سُرق اِسمها. تقول إنني سأبلغك بسرقة اِسمي وستكتشف السبب بنفسك. في البداية، يركز
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اِسم أرشيفيا، لكنهّ يسأل نفسه على الفور كيف سأكتشف هذا السبب بمفردي. وبعد فترة يركز الجمهور على كلام الکاتبة  
التي تقول سأخبرك ويجد السلام من خلال ثقته ½ا ويقرأ القصة بمتعة طفولية. ثمّ، في ظل المعلومات التي تقدمها الکاتبة طوال  

وهذه الحالة مثال جيد عندما يملأ المؤلف الفجوة التي نشأت في الأجزاء  الفجوة والسؤال المطروح. «  يركز على سدّ القصة،  
. هذه الحالة تسمى  اً في ظل المعرفة التي قدمها المؤلف مؤخر   مراجعة الأحداث السابقةمن  لقارئ  االسابقة من القصة، يمكن  

الجزء الأخير من القصة، تكشف الکاتبة الفجوة التي نشأت حول كيفية    وفي   ).۴۲۰:  ۱۳۹۸» (نيکولايفا،  فجوة مؤقتة
أَرْشِيفْيا. أَ� أرَْشِيفْيا،  سرقة اِسم أرشيفيا:   محُْترَفَِةٌ، لا يُـغَطيّني الْغبُارُ كَما يَـتَخيَّلُ    "مُؤَرْشِفَةٌ "«وَمِنْ هُناكَ، بدََأَتْ قِصَّتي: قِصَّةُ 

،  فُضُ الْغبُارَ عَنْ كُلِّ الأْوَْراقِ وَالصُّوَرِ وَالْمُسْتَـنَداتِ وَالمَْخْطوطاتِ الْقَديمةَِ كَيْ أعُيدَ إِحْياءَها» (�صرأَكْثَـرُهُم، بلَْ أَ� مَنْ أنَ ـْ
الاِسم الذي خُطِفَ منها يعنی هو خطفٌ لذاکر¶ا هنا هکذا کان المقصود. صوت الراوي هنا هي أرشيفيا   ).٣٦: ٢٠٢٠

کر¶ا وربما نجحوا في خطف جزءٍ من ذاکر¶ا الذي رمزت عبره dِسمها ولکنّها عندما أصبحت  نفسها التي حاولوا خطف ذا 
  من اِسمها وذاکر¶ا.  ستعادت جزاً ا، شفةأرشيفيا وأصبح عملها الأر تحمل اسم أرشيفيا 

خوفها، وفي  ستـمرتْ في الركض بسبب  اوأرشيفيا بدأتْ في الركض و   أرشيفيا وسندل يهرdن من صاحب الظل القصير،
نفس الوقت تصطدم بعائق كبير وتفقد وعيها وتسقط على الأرض. وفي المشهد التالي، تلتقطها امرأة تبلغ من العمر ثمانين  

ه لا بدّ من وجود صلة  ويركز على حقيقة أنّ   وتستمر في طريقها بعربة مليئة dلزهور. يعود الجمهور الصغير إلى الوراء قليلاً   اً عام
العقبة الكبيرة التي واجهتها أرشيفيا    ة والعقبة التي واجهتها أرشيفيا، فتنشأ شرارة في ذهنه ويدرك أنّ يَّ مانينِ لسيدة الثَ بين العربة وا

خلق المعنى بحيث يبدأ الجمهور في  إضافةً إلی  الکاتبة خلق فجوات إبداعية في النصّ  تِ هدفاستكانت هذه العربة dلذات. 
  عن طريق ملء الفجوة.  نصّ صنع المعنى ويستمتع بقراءة ال

الطعام ملفت ، وأرشيفيا جائعة اً جد  اً للنظر ولذيذ  اً تقدم السيدة مجموعة متنوعة من الأطباق لأرشيفيا وسندل. يبدو 
لا تملك القوة    ا ورغم أ¿ّ   ). ۲۳:  م.ن» (، وكَانَتْ مَعِدَتي قَدْ بدََأَتْ تَصْفِرُ مِنَ الجْوعِ اً وَلَذيذ  اً كانَ الطَّعامُ يَـبْدو شَهِيّ . «اً جد

آلاف الأفكار والخواطر    ). لذا فإنّ ۲۳م.ن:  » (مَنْ هِيَ هَذِهِ الْمَرْأةَُ؟! لمِ تعُامِلُنا بلُِطْفٍ؟!لتجوع، إلاّ أّ¿ا تسأل نفسها: «
تَذكََّرْتُ قِصَّةَ السّاحِرةَِ الَّتي قَـبَضَتْ عَلى  خَطرََ عَلى dلي كَثيرٌ مِنَ الأْفَْكارِ السَّيِّئَةِ وَالْمُخيفَةِ،  المخيفة تشغل ذهن أرشيفيا، «

حْسَسْتُ بِدُوارٍ وَغَثيَانٍ. وَتخَيَّـلْتُ  طِفْلَينِْ وَصارَتْ تُطْعِمُهُما الْكَثيرَ مِنَ الطَّعامِ لتَِجْعَلَهُما يَسْمَنانِ، ثمَُّ تَشْويهِما كَوَجْبَةٍ دَسمِةٍَ! أَ 
مُا  اً دتَـعْذيبنِا. لَكِنَّني حينَما qَمََّلْتُ وَجْهَها جَيِّ الطُّرُقَ الَّتي سَتَسْتَخْدِمُها لِ  نَينِْ لامِعَتَينِْ كَعُيونِ الأَْطْفالِ، بنُيَِّّـتَينِْ كَأَ¿َّ ، رأَيَْتُ عَيـْ

  ). ۲۴: م.ن» ( الْعالمَِ ، تَضُخّانِ الدِّفْءَ في قَـلْبِ اً بحَُيرôَْنِ ساكِنتَانِ مِنْ قَـهْوَةٍ طازجََةٍ لهَا رائِحَةُ قَـهْوَةِ أمُّي صَباح
» الداخلي.  اضطرا½ا  ويهدأ  والنفسي  الروحي  التوازن  إلى  الفور  على  أرشيفيا  دافِئَةً،  تصل  ابْتِسامَةً  الْمَرأْةَُ  ابِْـتَسَمَتِ 

رتَْني بجَِدَّتي الَّتي رحََلَتْ إِلى السَّماءِ ب ـَ عْدَ أنَْ قَـرَّرَتْ مُواجَهَةَ الدَّعْسوراتِ الَّتي  أَحْسَسْتُ dِلدِّفْءِ يَـتَسَلَّلُ إِلى قَـلْبي عَميقًا؛ ذكََّ
تَها وَأرَْضَها جيدة أم سيئة لا يمُحى تمامًا من ذهن أرشيفيا،    امِْرأَةَ ثمَانينيَِّة)، لكنّ التفكير فيما إذا كانت  ۲۴م.ن:  » (سَلبََتْ بَـيـْ

ل، وفجأة تعود إليها الأفكار المخيفة السابقة، سنداختفاء  ظ أرشيفيا و استيقا  علی  لقصة،ل  سيقف القارئ في الفصول القادمة
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بهُُ الآْنَ «  نفسها:  لأسئلة مع  تهاوتمتم ،  اقِْـتَحَمَتِ الأْفَْكارُ السَّوْداءُ قَـلْبي: هَلْ تَكونُ تلِْكَ الْمَرأْةَُ الْعَجوزُ قَدْ خَطفََتْهُ؟ هَلْ تُـعَذِّ
؟ تَـرْبطِهُُ بخِيُوطٍ مُؤْلمَِةٍ وَتَضَعُ في فمَِهِ كُراتٍ مِنَ الْقُماشِ كَيْ لا يَصْرخَُ. رُحْتُ  تَضَعُهُ في قِدْرٍ مِنْ ماءٍ يَـغْلي تحَْتَ �رٍ لاهِبَةٍ 

لأْرَْضِ، عَظيمَةً تَـقَعُ إِثْـرَها عَلى ا  أعَْدو وَأرَكُْضُ بِكُلِّ ما أوتيتُ مِنْ قُـوَّةٍ، وَأَ� أَتخَيَّلُ كَيْفَ سَأوُاجِهُها وَأَضْرُِ½ا بقَِبْضَةِ يدَي ضَرْبةًَ 
  ). ۳۱-۳۰: م.ن( »وَتَـتَصاعَدُ النُّجومُ مِنْ رأَْسِها

على الأسئلة والأفكار المخيفة التي تنطبع في ذهن أرشيفيا، ويتقلب تركيزه الذهني من سؤال    اً يركز جمهور الأطفال دائم
  ها يحاول الجمهور سدّ   ة ثمَانينِيَّةامِْرأََ ر  حول خير أو شّ   ½ا لفترة. وأي فجوة تحدث في النصّ   القارئ   إلى آخر، وينشغل ذهن

  من خلال متابعة مغامرات القصة. 
لمِاذا لمَْ تَسْألَيني مَنْ أَكونُ وَماذا أفَـْعَلُ في  وتسألها أرشيفيا «   تتفضّل بتناوله �ولت المرأةُ الخبزَ لأرشيفيا وطلبتْ منها أنْ  

مِنيّ   تَطلُْبي  لمَْ  لمِاذا  ؟  الخْاصِّ بنَِـفْسي؟”حَقْلِكِ  (التَّـعْريفَ  تفسير  ۲۴:  م.ن»  أدنى  بتقديم  لأرشيفيا  تسمح  لا  السيدة   .(
امِْرأَةَ  ثم يمكننا التحدث. أرشيفيا وسندل يتناولان العسل عندما تسأل    للأحداث التي حدثت لها وتقول لها أن qكل أولاً 

رأَةَ   كلام   ). فجأة، وقع الخوف والتوجس على حياة أرشيفيا؛ لأنّ ۲۵  :م.ن» (لمِ تُدَوِّنينَ الحِْكا1تِ 1 أرَْشِيفْيا؟: «ثمَانينِيَّة
ْ
  الم

: كيف يمكن لهذه السيدة أن تعرف عن كتاd¶ا؟ هل  Íنية  ¶مس في نفسها ها هي  غريب وغير قابل للتصديق، و   ثمَانينيَِّةال
التي حدثت لأرشيفيا ويغرق في    المساحة الفارغة معلومات عن ماضيها؟ يتماشى الجمهور مع    ا من الممكن أن يكون لديه

خَطرََ عَلى dلي أنَْ أبَْدَأَ تَسْجيلَ كُلِّ ما اِسمعُهُ وَأرَاهُ  ه في جزء من القصة قالت أرشيفيا: «تفكير عميق، لكنّه يتذكر فجأة أنّ 
. وَيَـوْمًا بَـعْدَ يَـوْمٍ ذاعَ صيتي كَمُدَوّنِةٍَ للِْحِكا1تِ  يقول الجمهور في نفسه، لا بدّ أن هذه  )، ف۱۸:  م.ن» (عَلى دَفْترٍَ خاصٍّ

ومن خلال سدّ هذه  الثمَانينِيَّة  السيدة   الطريقة،  قبل ذلك من خلال كتاd¶ا. و½ذه  سمعت عن شهرة أرشيفيا، وعرفتها 
  بقراء¶ا. مستمتعاً في خلق القصة  اً الفجوة، يعتبر الطفل القارئ نفسه مشارك

رأَةَ  
ْ
ني 1 أرَْشِيفْيا حِكايةََ الصُّنْدوقِ الَّذي سُرقَِ مِنيّ! دَوِّني هَذِهِ الحِْكايةََ الأْلَيمَةَ. لقََدْ سَرقَوا  دَوِّ أن «  ثَمانينيَِّةالتقول الم

  انِْـتَفَضَ سَنْدَل عَلى وَقْعِ كَلامِها، وَبدََأَ يدَورُ حَوْلَ نَـفْسِهِ ). في هذه اللحظة، «۲۸:  م.ن» (  قَـلْبي مَعَهُ 1 أرَْشِيفْيا، سَرَقوهُ!
الْ  يَـنْطِقَ 0َِصْواتٍ تَـتَقارَبُ مَعْ بَـعْضِ  أنَْ  لَكِنَّهُ يحُاوِلُ دائمًِا  كَلِماتِ. فَراحَ يُصْدِرُ أَصْواôً  كَبُـلْبُلٍ مجَْنونٍ... سَنْدَل لا يَـتَكَلَّمُ، 

:  م.نيشُيرُ بيَِدِهِ الأُْخْرى إِلى الْبَعيدِ» (تقَولُ: “سَنْدول، سَنْدووول... غووول.. أتمَْهَ، وَيَشُدُّني بيَِدي كَيْ أقَومَ مِنْ مَكاني، وَ 
الوقت متأخر ويجب أن نعود إلى الخيمة. تطرح الراوية الخوف والتوجس الذي حدث لسندل،   نّ إتقول أرشيفيا أيضًا ). ٣٠

يبدأ    وينشغل ذهن الجمهور ½ذا الخوف والتوجس ولماذا. والراوية تبحث عن جمهور الطفل ليبدع المعنى ويصل إلى الإجابة. 
ارتباط بين اِسم سندل وصندوق يتشكل في ذهنه  فيقول في نفسه أن سندل هذا قد سمع اِسم    الجمهور dلتفكير وفجأة 

  .ههذا الخطأ في السمع قد زرع الخوف والقلق في قلبربمّا يکون عن الصندوق و  سندول بدلاً 
لماذا    ماً ، وهذه الفجوة هي إخفاء أرض أجداد أرشيفيا. يتساءل الجمهور دائتهاوقد لوحظت فجوة في القصة منذ بداي

. ويبدو  بشكل دائم حتى النهاية ولم يتم الكشف عنها أبداً   حاضرةض أجدادها. هذه الفجوة  اِسم أر   اً لا تذكر أرشيفيا أبد
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يعتبر    ل شعب يقوم dلکفاح ضد الظالمينفي جميع أنحاء العالم كفأن الکاتبة قد افترضتْ أن هذه الأرض هي أرض مشتركة،  
اومة والاعتزاز بتضحيات شهداء الوطن. وهذه الفجوة  الهدف الرئيسي للکاتبة هو إبراز أدب المق  هذه الأرض أرضه. لذا فإنّ 

» (نيکولايفا،  الفجوات الدائمة هي الفجوات التي تبقى شاغرة حتى ¿اية القصةعکس الفجوة المؤقتة وتسمّی الفجوة الدائمة «
القصة،    ).۴۲۰:  ۱۳۹۸ اعي  الضوء على جماعات من الناس تعيش في حالة من الهروب الجم  ةسلط الكاتبتفي مستهل 

وَخَرَجوا قوَافِلَ  «  والهجرة عن موطنهم الأصلي، دون أن يتم الإفصاح عن اسم هذه الأرض أو تحديد موقعها بشكل واضح.
وفي مواضع    ).١٠:  ٢٠٢٠» (�صر،  هاربِينَ مِنَ الْبِلادِ، وُجوهُهُمْ يَـعْلوهَا الْغبُارُ، وَأعَْيُـنُـهُمْ مِثْلُ أزَْرارٍ تمََّ تَـثْبيتُها بخِيُوطِ الأْلمََِ 

، تطفو على السطح إشارات إلى أرض الأجداد، والتي رغم أهمية ذكرها، تبقى مبهمة وخالية من أي تحديد القصةأخرى من 
دقيق أو تفصيل محدد عن مكا¿ا. يستمر هذا النمط المثير للغموض حتى خواتيم القصة، حيث يبقى اسم تلك الأرض  

لقََدْ تَـزَوَّجَ الرَّجُلُ الْعَجوزُ dِلْمَرأْةَِ صاحِبَةِ الصُّنْدوقِ، وَعاشا  «  .القراء في حالة من التساؤل والتأمل  وغير مذكور، ôركاً   مجهولاً 
  ). ۳۸» (م.ن: يُـرَبيِّانِ الخِْرافَ، وَيَصْنَعانِ طعَامًا لَذيذًا فيهِ نَكْهاتُ بِلادِ�

    قصة في قصة أخری .٥.٥

.  منفصلة منذ قرون   اً يربط قصص  واسع  إطاروقد استخدمت مواضعة تقديم  .  سياق قصصيقصة داخل اطار قصصي أو  «
ي  فف). ۱۴۲: ۱۹۸۸فتحي، » ( عاماً  طاراً إفالکثير من حکا1ت ألف ليلة وليلة الفرعية تتقاطع مع الحکا1ت التي تشکل 

أنهّ  ،  قصة الروايةو  علاقة كبيرة  تجمعها  سرد قصة في منتصف الرواية،    بعض الأحيان يتمّ  اعتبارها قصة مستقلة بيد    يمكن 
  ). ۱۶۴:  ۱۳۹۱مرادبور،  (من اللاّمركزيةّ    الانتقال من قصة إلى أخرى ومن ثم العودة إلى القصة الأصلية يخلق نوعاً   إنّ .  أيضاً 

ة سرقة اِسم  مناقشة قصة سرقة اِسم أرشيفيا على الفور، لكن قصة كيفي  تبدأ القصة بحادثة ميلاد أرشيفيا في يوم منکوب. تتمّ 
الراوية. وتستمر قصة اليوم   المنکوب من جديد بتدخّل  تُعاد قصة ذلك اليوم  أرشيفيا تُترك لجمهور الأطفال؛ وفي ما يلي، 

» أرشيفيا:  تقول  حتى  بذُورَ  المنکوب  أَسْقي  الْيَوْمِ، كُنْتُ  ذَلِكَ  أمَامَ "السَّنْدَبيسِ "في  الأَْطْفالُ  وكَانَ  لعُْبَةَ    ،  يَـلْعَبونَ  الخْيَِمِ 
وَأهَْلِ تَـلَّةِ الأَْخْضَرِ " ). يلعب الأطفال دور أهل الخيمة والدعسورات، لكن لا أحد  ۱۸:  ۲۰۲۰» (�صر،  "الدَّعْسوراتِ 

  الّتي تداعی "  الدَّعْسوراتِ وَأهَْلِ تَـلَّةِ الأَْخْضَرِ منهم يرغب في لعب دور الدعسورات. من خلال سرد قصة أطفال يلعبون دور "
نْقِسامِ إِلى  عَلى الاْ   اً قصة هجوم الدعسورات، تدخل قصة في قصة أخری: «بَـعْدَ عِراكٍ وَمُشاحَناتٍ، اتَِّـفَقَ الأَْطْفالُ أَخير   لنا

وْرَ، كَيْ لا þَْكُلوا  جَبْهَتَينِْ، وَاسْتَعَدّوا للِْمُحارَبةَِ. لمَْ يَكُنْ مِنْهُمْ مَنْ يـُحِبُّ أنَْ يَكونَ مِنَ الدَّعْسوراتِ! يخَاف ونَ حَتىّ أنَْ يـُمَثلِّوا الدَّ
دوا سِلاح  كَبيراً   نَصيباً  يحُاربِونَ بهِِ الْقُدُراتِ التَّدْميريَِّةَ الْمُتَطوَّرِةََ    اً مِنَ الضَّرْبِ وَالرَّشْقِ dِلحِْجارةَِ، كَما فَـعَلَ أَجْدادُهُمْ، حينَ لمَْ يجَِ

أطَْفالُ تَـلَّةِ الأَْخْضَرِ كانوا يُلاحِقونَ “الأَْطْفالَ الدَّعْسوراتِ” الَّذينَ هُمْ في   جَهوهُمْ dِلحِْجارةَِ وَالأَْجْسادِ. لهِذَِهِ الْمَخْلوقاتِ، فوَا
يَضُ مِثْلُ الثَّلْجِ، طَعْمُهُ أَشْهى  «سَرقَـْتُمْ قَمَرَ الشُّرفُاتِ. غاdتُ النَّعْناعِ كانَ فيها َ¿رٌْ أبَ ـْ  :الجْبَْهَةِ الْمُضادَّةِ بِكُلِّ غَضَبٍ، وَيَـهْتِفونَ 

الْمُتَخاصِمَةَ فيهِ، فَـيَعودُ الحُْبُّ ليُِزْهِرَ في الْبِلادِ كَالْوَ  تغْسِلْنَ الْقُلوبَ  الجْدَّاتُ  وَخُبْزاً طازَجًا  مِنَ الْعَسَلِ. كانَتِ  رْدينِيَّةِ، وَحَبَقًا، 
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... سارقِونَ، سارقِونَ   دِ� "الْقَبَضاي"، وَشُباّ�ً يُـوَزَّعُ عَلى الجْمَيعِ. قَـتَلْتُمُ مخُْتارَ بِلا يَـعْلو الهْتِافُ، وَتَكْثرُُ  .”يُشْبِهونَ عَصافيرَ الحُْبِّ
  ). م.نالضَّرdْتُ وَالرَّشْقاتُ عَلى جَبْهَةِ الدَّعْسوراتِ» (

كتفه. ذلك الصبي يبكي    على  اً أرشيفيا تجلس في مواجهة مخرج الخيمة وتكتب قصةً. يمر صبي dلخيمة ويرشق سندل حجر 
القصة قصة أخرى: يلعب   ويصرخ بصوت عالٍ من شدة الألم. تفلت أرشيفيا مع سندل من هذه القصة وتضمنت هذه 
سندل بصندوق كبير في خيمة رجل عجوز ويخرج الأوراق والصور من ذلك الصندوق ويرميها. الرجل العجوز ينظر بغضب  

تدخل    امِْرأَةَ ثمَانينيَِّةلوضع العنيف الذي يعرض لهما، تتضمن هذه القصة قصة أخرى:  إلى أرشيفيا وسندل. أثناء الهروب من ا
qخذ أرشيفيا وسندل إلى خيمتها، وأثناء الحديث بين أرشيفيا والسيدة الثَمانينِيَّة، تدخل في هذه القصة   مْرَأةَالاِ إلی القصة. 

الثمَانينيَِّة تروي قصة صندوقها الم السيدة  الصُّنْدوقِ  قصة أخرى:  مَعْ ذاكَ  بدََأَتْ قِصَّتي  لَدَيَّ صُنْدوقٌ!...  سروق: «كانَ 
، حينَ أَصْرَرْتُ   عَلى الاِحْتِفاظِ ببِِطاقةَِ  بقُِصاصَةِ وَرَقٍ! كُنْتُ في طرَيقي إِلى بَـيْتِ جَدّي بِرفِْـقَةِ أهَْلي، عَلى مَتنِْ الْقِطارِ الْبُخاريِِّ

أحَْ  صِرْتُ  وَالْ الرِّحْلَةِ...ثمَُّ  وَالأَْدَبيَِّةِ  بْوَيَِّةِ  الثَّقافيَِّةِ وَالترَّ الْمُؤَسَّساتِ  افْتتِاحِ  الدَّعْواتِ إِلى حَفْلاتِ  ببِِطاقاتِ  وَتَطَوَّرَتْ  تَفِظُ  فَنيَِّّةِ، 
تِ...شَيْئًا   ةِ مِنَ الصُّحُفِ وَالْمَجَلاَّ الْمُهِمَّ مُنْجَذِبةًَ نحَْوَ جمَْعِ هِوا1تي لأَِحْتَفِظَ dِلطَّوابِعِ وَالْمَقالاتِ  فَشَيْئاً صِرْتُ أَجِدُ نَـفْسي 

تٌ، أوَْراقٌ ثبُوتيَِّةٌ  كُلِّ ما لهَُ عَلاقَةٌ dِلذكِّْر1َتِ: الصُّوَرُ، الْمُلْصَقاتُ، قُصاصاتُ الأْوَْراقِ، بِطاقاتٌ، مخَْطوطاتٌ قَديمةٌَ، رُسوما
مُ    .ياكَتُها يدََوù1ِ مِنْ أقَْمِشَةٍ �دِرةٍَ، أوَْ أدََواتُ كِتابةٍَ وَرَسْمٍ قَديمةٌَ لأُِ�سٍ رحََلوا، حَتىّ قِطَعُ ثيِابٍ تمََّتْ حِ  هَكَذا بدََأَ صُنْدوقي يَـتَضَخَّ

دوقِ كَيْ أَحمِْلَهُ مَعي! كانَ   الصُّنْ dِلأَْغْراضِ وَالأْوَْراقِ وَالصُّوَرِ...وَعِنْدَما هاجمَتَْنا الدَّعْسوراتُ، لمَْ يكَُنْ لَدَيَّ شَيْءٌ أثمَْنَُ مِنْ ذلَِكَ 
حَقيقِيَّةً  تحَْفَظُ قِصَّةً  وَرَقٍ  أعَْوامًا. كُلُّ قُصاصَةِ  صُ  تُـلَخِّ الصُّنْدوقِ  أمَْلِكُهُ. كُلُّ صورةٍَ في ذاكَ  ما  التَّلَفِ أغَْلى  مِنَ  وَتحَْميها   .  

ما! بقَا1 الجْرَائدِِ وَالْمَقالاتِ الَّتي تَـتنَاوَلُ أحَْداÍً وَقَـعَتْ هِيَ     حَدَثَتْ يَـوْماً الأْوَْراقُ وَالْقُصاصاتُ تخُْبرُِ� الْكَثيرَ، وَتقَولُ لنَا حَقيقَةً 
بحِيَاةِ كَثيرينَ. كُنْتُ حينَ أفَـْتَحُ الصُّنْدوقَ أشَْعُرُ أنََّ الْماضي ماثلٌِ أمَامي بِكُلِّ زَخمَِهِ وكََ  حاسيسَ  ثافتَِهِ، وَما يحَْمِلُهُ مِنْ أَ قِطعٌَ �بِضَة ٌ

خالَة، أَجَبْتُها.  نظَرََتْ في وَجْهي نظَْرةًَ حَزينَةً، وَقالَتْ: “إِذَنْ، أنَْتِ 1 أرَْشِيفْيا ما زلِْتِ تُدَوّنِينَ الحِْكا1تِ؟. نَـعَمْ 1  .وَمَشاعِرَ 
بحُِزُنٍ كَبيرٍ: إِذَنْ، دَوِّني 1 أرَْشِيفْيا حِكايةََ الصُّنْدوقِ    نَـعَمْ، صَحيحٌ، dِلتَّأْكيدِ... فأَنَْتِ أرَْشِيفْيا، رَدَّدَتِ الْعَجوزُ، ثمَُّ أَكْمَلَتْ 

  ). ۲۸-۲۷: م.نالَّذي سُرقَِ مِنيّ! دَوِّني هَذِهِ الحِْكايَةَ الأْلَيمَةَ. لقََدْ سَرَقوا قَـلْبي مَعَهُ 1 أرَْشِيفْيا، سَرقَوهُ!”» (
عن سندل،  تبحثُ    أي أثر لسندل. أرشيفيا   تجدُ وتعود إلى الخيمة. تستيقظ صباح الغد ولا    أرشيفيا تودع السيدة الثمَانينِيَّة

تجده dلقرب من خيمة صاحب الظل القصير، التي dلكاد نجا منها أمس؛ فتعود القصة قليلاً إلى الوراء لتدور أحداث قصة  
عى أَغْنامي حينَما فاجَأَني الْمَطرَُ، وَبدََأَ يَـتَساقَطُ بغَِزارةٍَ  كُنْتُ أرَْ في قصة أخرى: هذه القصة يرويها الرجل العجوز في القصة: «

نمَا كُنْتُ عائدِاً  اهِ الخْيَْمَةِ، لَمَحْتُ ظِلاًّ  شَديدَةٍ، وَبَـيـْ ، �دَيْـتُهُ كَيْ أسَْتَضيفَهُ في خَيْمَتي  ضَخْماً  يَـركُْضُ وَهُوَ يحَْمِلُ بيَِدِهِ شَيْئاً  dِتجِّ
وَفَجْأةًَ سَقَطَ أرَْضاً إِلى حينِ أنَْ   لمَْ يَـرُدَّ عَلَيَّ، كانَ يَـركُْضُ 0ِقَْصى سُرْعَةٍ،  ؛ لقََدْ تَـعَثَّـرَ بحُِفْرةٍَ مِنَ الْوَحْلِ،  يَـتَـوَقَّفَ الْمَطرَُ، لَكِنَّهُ 

هُمْ، وكَانَ قَدْ أتَى إِلى    غَريباً   اِتجََّهْتُ نحَْوَهُ كَيْ أسُاعِدَهُ، لَكِنَّ الْمُفاجَأةََ كانَتْ حِين وَجَدْتهُُ كائنِاً  يشُْبِهُ الدَّعْسوراتِ! لقََدْ كانَ مِنـْ
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طوَالَ هَذِهِ الْمُدَّةِ، آمِلاً أَنْ þَْتيَِ    هَذِهِ الْمِنْطَقَةِ ليَِسْرِقَ الصُّنْدوقَ! أَخَذْتُ الصُّنْدوقَ، وَتَـركَْتُهُ عالقًِا في الحْفُْرةَِ. خَبَّأْتُ الصُّنْدوقَ 
  ). ۳۳: م.ن» (لُني أحََدٌ عَنْهُ. وَأعَْتَقِدُ أنََّكِ الشَّخْصُ الْمُناسِبُ لتَِسْتلَِمي هَذِهِ الأْمَانَةَ يَـوْمٌ يسَْأَ 

بتقديم    ثمَانينيَِّةالبعد ذلك تذهب أرشيفيا مع سندل والرجل العجوز لتسليم الصندوق لصاحبة الصندوق، وتقوم السيدة  
هنا تستأنف الراوية قصة اِسم أرشيفيا التي تركتها في بداية القصة وأôحت اكتشافها  الصندوق إلى أرشيفيا لتسجل ôريخ أرضهم. و 

محُْترَفِةٌَ، لا يُـغطَيّني الْغُبارُ كَما يَـتَخيَّلُ أكَْثَـرهُُم،    "مُؤَرْشِفَةٌ "للقارئ الصغير: «وَمِنْ هُناكَ، بدََأَتْ قِصَّتي: قِصَّةُ أرَْشِيفْيا. أَ� أرَْشِيفْيا،  
). وبينما  ٣٦:  م.نءَها» (  مَنْ أنَْـفُضُ الْغبُارَ عَنْ كُلِّ الأْوَْراقِ واَلصُّوَرِ وَالْمُسْتَـنَداتِ وَالْمَخْطوطاتِ الْقَديمةَِ كَيْ أعُيدَ إِحْيابلَْ أَ�

قصة  في هذه الرواية، سرد  ينغمس الجمهور في أحداث القصة، تروي الراوية قصة الزواج بين صاحبة الصندوق والرجل العجوز. 
جلب القصص لتتبع بعضها البعض أمر لا مفر منه، وهذه هي نفس تقنية قصة في قصة أخری حيث    يؤدي إلى قصة أخرى، إنّ 

كل قصة لها علاقة وثيقة مع القصص الأخرى. تقنية قصة في قصة أخری تسبّب أن يترك الجمهور القصة الرئيسية للحظات    أنّ 
    من التركيز على القصة الرئيسة.  أثناء قراءة كل قصة ويركز على القصص التي تتابع بعضها البعض بدلاً 

  منظر مفتوح ومنظر مغلق .۵.۶

  فتوحة وdلتالي انغلاق المكان أو انفتاحه رهين المل إلى المناظر  يمكن أن تتحوّ   التيلقة  المغ  المناظروهذا ينطبق على  
في هذه التقنية، يحدث مشهد  .  )٦٠:  ٢٠٢١(شرشاب وعموري،  dلأبعاد الجمالية والفنية المتاحة في السرد الروائي  

الراوي، من    لأنّ   ؛أسئلة في ذهن الجمهورتطرح  الجمهور، و لأول مرة أمام أعين الجمهور، ويشغل جزء من هذا المشهد رأي  
ومع استمرار القصة، يتفاجأ الجمهور    ،للجمهور ويجعل الجمهور مركز1ً   وغامضاً   مغلقاً   خلال وصف جزئي وعابر، يقدم إطاراً 

اً  فشيئ اً  ذهن الجمهور شيئوفي هذه النظرة الجديدة يتم الإجابة عن الأسئلة التي تشكلت في ،ويتشتت انتباهه dلمنظر المفتوح
  ). ۱۸-۱۷: ۱۳۹۳(ميرقادري، 

في المشهد الذي يلعب فيه سندل بصندوق كبير وينثر الأوراق والصور بداخله حوله، ينظر رجل عجوز إلى أرشيفيا وسندل  
ذي يشغل ذهن  الّ  بغضب وتذمّر. لا يوجد أي ذكر لهوية (شخصية) الرجل العجوز وعلاقته dلصندوق، وهذا هو المنظر المغلق 

الجمهور في هذا المشهد. يقول الجمهور في نفسه: كيف وصل هذا الصندوق إلى يدي الرجل العجوز؟ ما دور هذا الصندوق  
  داخل الصندوق؟  من  في خيمة الرجل العجوز وما علاقته dلقصة؟ لماذا يغضب الرجل العجوز عندما ينثر سندل الأوراق والصور  

رأَةَ بعد ذلك، أرشيفيا وسندل م
ْ
السيدة تروي قصة صندوقها المسروق. في هذه  ثمَانينيَِّة ال  وجودان في خيمة الم ، وهذه 

الذي ظهر فيه سندل كان يلعب بصندوق يحتوي على   اللحظة، يتحوّل ذهن الجمهور إلى خيمة الرجل العجوز والمشهد 
  الرجل العجوز ربما سرق صندوق المرأة العجوز. أوراق وصور. لذا فهو يتوقع أنّ 

يلتقي  حيث ُ وفي مشهد آخر، تبحث أرشيفيا عن سندل، الذي تجده مرة أخرى dلقرب من طريق خيمة الرجل العجوز.  
أعَْرِفُ لِمَنْ يعَودُ» (�صر،  كِلاهما dلرجل العجوز، يقول الرجل العجوز: «عَليَْكَ أنَْ تَـعْرِفَ أَنيّ لمَْ أَسْرقِِ الصُّنْدوقَ يَـوْمًا! وَلا  

  ). وفي هذا الحوار تنكشف قصة الصندوق فجأة ويكتشف الجمهور مع أرشيفيا أن توقعه بشأن سرقة الصندوق ۳۲:  ۲۰۲۰
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تقديم هذه القصة للجمهور في منظر مفتوح؛    سرد قصة الصندوق المسروق بشكل علني ويتمّ   . لذلك يتمّ لم يکن صحيحاً 
ه  السابقة في منظر مغلق وغير مكتمل. عندما يواجه الجمهور قصة الصندوق في منظر مفتوح، فإنّ  فصولال تقديمه في بينما تمّ 

  يبتعد عن فكرته السابقة ويصبح على دراية dلحقيقة. 

  الحظ السعيد والحظ السيء) سلسلة الأحداث (  .٥.٧

عادةً  الأطفال  الأحداث  على    تبنی قصص  السي  سعيدالحظ  القصة  ء أو  في  الرئيسة  الأحداث    نّ إ.  للشخصية  تسارع هذه 
إنّ عدم تسارع هذه الأحداث وعدم  .  اً وارتباطها ببعضها البعض يجعل المشاهد يرى سلسلة من الأحداث الجيدة أو السيئة مع 

  ). ۷۴:  ۲۰۰۲زيَتوني،  ،  ۴۶:  ۲۰۰۰، عبدالفتاح،  ۱۶۳:  ۱۳۹۱مرادبور،  ( عادية في الحياة الطبيعية    أحداÍً اقترا¿ا معاً يجعلها  
بن الجار ويرشقه سندل بحجر. يهرب أرشيفيا وسندل من خوفهما  إاللحظة يمرّ    كأرشيفيا تدوّن قصة سمعتها. في تل

ثمَُّ فَجْأةًَ الْتَفَتُّ إِلى عَيْنَينِْ واسِعَتَينِْ  « وتحدث حادثة أخرى في مشهد آخر. سندل يلعب بصندوق يحتوي على أوراق وصور
لعُابي، وَهمََسْتُ:  تَـلْمَعانِ  ابْـتَـلَعْتُ  وَتَـنْظرُانِ إلِيَْنا بغَِضَبٍ كَبيرٍ!  أمَْرُ�!"بِشِدَّةٍ،  أرَْضًا وَأرَْخى أطَْرافَهُ،  "لقََدِ انْـتَهى  سَنْدَل  وَقَعَ   ،

). أرشيفيا ¶رب مع سندل  ۲۱:  ۲۰۲۰(�صر،  »  "أيَْوا... نَـعَمْ، اِعْمِلْ حالَكْ مَيِّتْ! كارثِةَ مُتَـنَـقِّلَة إِنْت!"فَـقُلْتُ بِسُخْريِةٍَ:  
وqخذها إلى خيمتها. ينجو أرشيفيا وسندل من هذين   اِمْرأَةَ ثمَانينِيَّةمن الرجل العجوز وفجأة تسقط في حفرة. ترفعها  اً خوف

السعيد.    حظهما  لالحدثين غير السارين ويتحوّ  السيئ إلى الحظ  السيئ   ملاحظة استبدال الحظيستطيع القارئ  من الحظ 
  dلحظ السعيد والعكس طوال القصة.  

، ها  "1 رَبَّ الأْلَْطافِ الخْفَِيَّةِ لطُْفَكَ!"«  في أحد المشاهد، تجد أرشيفيا سندل مرة أخرى في خيمة الرجل العجوز وتقول:
ز عند متابعة هذه الأحداث  الجمهور يفقد التركي  ). ولذلك، فإنّ ۳۱:  م.ن» (هُوَ سَنْدَل يُـقْحِمُني في الْمَتاعِبِ مِنْ جَديدٍ  

ه لا يمكن للجمهور التركيز على حدث معين. ونتيجة لذلك فهو  لدرجة أنّ مشهود  هذه الأحداث    إنّ تسارع  المتسلسلة.  
  . اً يتابع جميع الأحداث ويركز على هذه الأحداث تباع

  وجهات النظر للمشهد .۵.۸

عرض مشهد أو حدث واحد من زوا1 مختلفة. ترُوى القصة من خلال کلام سارد معين ومن وجهة نظر   في هذه التقنية، يتمّ 
كل شخصية في القصة، مع الحفاظ على وجهة نظر السارد،    ). ومع ذلك، فإنّ ۳۳۸-۳۳۰:  ۲۰۰۸السارد نفسه (الضبع،  

نشاء زاويتين للمشاهد وتنقل الجمهور من  تتعامل مع المشهد أو الحدث من وجهات نظر مختلفة، تعمل هذه التقنية على إ
بمعنى آخر تعتمد هذه التقنية السردية على تقديم قصة واحدة أو مشهد واحد    ).۱۶۵:  ۲۰۰۶زاوية إلى أخرى (الکردي،  

الشخصيات في القصة تتولى مهمة السرد من وجهات نظرها    من وجهات نظر متعددة. لا يقتصر الأمر على راوٍ واحد بل إنّ 
  . ، مع الحفاظ على الإطار العام الذي يحدده الراوي الرئيسيالخاصة
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على أرض الأجداد في كل مرة من خلال شخصية تشرح ملاحظا¶ا.    الدعسورات يتم سرد أحداث اليوم الكارثي وهجوم  
التركيز على ملاحظا¶ا وانطباعا¶ا. تقدم كل شخصية تفسير  أو حدÍً مشا½اً مع  اً فريداً  تروي شخصيات مختلفة مشهداً 

أربع  نظر  وجهات  من  الملاحظات  هذه  تُروى  الأخرى.  dلشخصيات  وعلاقتها  وتجار½ا  خلفيتها  على  بناءً  للأحداث 
الغامض) ح  ايفيشخصيات (أرش ي بلطف بين وجهات نظر يتم توجيه المتلقِّ   ثي والجدّ المسنّ وصاحبة الصندوق والعجوز 

المتلقِّ   یتلفة ومن خلال مشاهدة هذه الرؤ مختلفة مما يسمح له برؤية الحدث من زوا1 مخ على    يالمختلفة للمشهد يتغلب 
واحدة وهذا الأسلوب يوسع نطاق رؤيته. تتيحه هذه التقنية رؤية الاختلافات في سرد الشخصيات. قد    ةيالتركيز على رؤ 

تنوع الآراء    ت الأخرى. إنّ تتفق الشخصيات على الحقائق الأساسية ولكنّها تختلف في تفسيرها للأحداث ودوافع الشخصيا
  إلى اكتشاف جوانب جديدة من القصة ومقارنة الروا1ت المختلفة.  المتلقِّي والإختلاف حول وجهة نظر واحدة يقود 

  التوازن وعدم التوازن .۵.۹

. وفي المرحلة  أکثر  والخارجيالداخلي  البطل أو (الأبطال)    على وجود  تركيز ال حيث يكون  ،  حالة من التوازن  بداية كل قصة   تشهد
إلى اللاّمركزيةّ بحثاً عن    -البطل أو الأبطال -  يجر½مفي التوازن    التالية، هناك عامل يخلق الأزمة يكسر هذا التركيز ويخلق خللاً 

). وهذا المسار  ۱۸۷-۱۸۶،  ۱۳۹۸، نيکولايفا، ۲۶۷:  ۱۳۹۹، اکرمي،  ۱۹۲-۱۹۱:  ۱۳۸۹التوازن الجديد (خسرونجاد، 
  توازن. المغير  لراهنالوضع ايقوم dلترکيز علی ، فيبتعد تركيزه عن الوضع المتوازن الأول و اً يستحضر في ذهن الجمهور أيضالمشابه 

على كتفه. الولد يبكي ويصرخ    اً بن الجيران ويرشق سندل حجر إتجلس أرشيفيا في مواجهة مخرج الخيمة وتكتب قصة. يمر  
من أن يجدهما   الأنفاس خوفاً  تقطعان لحظات حرجة يبصوت عالٍ. يخافُ أرشيفيا وسندل ويهرdن. يختبئان في الزاوية ويقض

بعض الوقت ولا يستطيع الصبي العثور عليهما. وهنا ينتقل وضع القصة من عدم    ما يراقبان في كل مكان. يمرّ الصبي. إ¿ّ 
لى التوازن. في تكملة القصة يقوم سندل äخراج أوراق وصور من صندوق، ورجل عجوز يحدق في أرشيفيا وسندل  التوازن إ

ل وضع القصة سندل قد وضعها في موقف حرج مرة أخرى. وهنا يتحوّ  بغضب وتذمّر. تلتفت أرشيفيا إلى سندل وتدرك أنّ 
ز، يدخلان إلى مكان ما، وفي هذه الأثناء يحدث شيء يشبه  من التوازن إلى عدم التوازن: قبل أن يلحق ½م الرجل العجو 

  المعجزة، ثم ينتقل وضع القصة من عدم التوازن إلى التوازن مرة أخرى. 
هَذِهِ الحِْكايةََ  إِذَنْ، دَوِّني 1 أرَْشِيفْيا حِكايةََ الصُّنْدوقِ الَّذي سُرقَِ مِنيّ! دَوِّني  " «  امِْرأَةَ ثمَانينيَِّة تقول لأرشيفيا حين المحادثة معها 
لكن فجأة يرتجف سندل عند سماعه هذا الاقتراح  ).  ٢٨: ٢٠٢٠» (�صر، "الأْلَيمَةَ. لَقَدْ سَرقَوا قَـلْبي مَعَهُ 1 أرَْشِيفْيا، سَرقَوهُ!

دَل عَلى وَقْعِ  انِْـتَفَضَ سَنْ ويدور حول نفسه مثل العندليب ا¤نون. عند رؤية حالة سندل وعدم توازنه، تتفاجأ أرشيفيا وتقول: «
سَنْدَل لا   1 إِلهَي ما الَّذي يحَْدُثُ مَعَكَ 1 سَنْدَل؟”، سَألَتَْهُ وَأَ� أُحاوِلُ َ¶ْدِئَـتهَُ."كَلامِها، وَبدََأَ يدَورُ حَوْلَ نَـفْسِهِ كَبُـلْبُلٍ مجَْنونٍ. 

يحُاوِلُ دائمًِا أنَْ يَـنْطِقَ 0َِصْواتٍ تَـتَقارَ  سَنْدول، سَنْدووول...  " بُ مَعْ بَـعْضِ الْكَلِماتِ. فرَاحَ يُصْدِرُ أَصْواôً تقَولُ:  يَـتَكَلَّمُ، لَكِنَّهُ 
). ولا تدلي الکاتبة 0ي كلمات  ۳۰:  م.ن » ( ، وَيشَُدُّني بيَِدي كَيْ أقَومَ مِنْ مَكاني، وَيشُيرُ بيَِدِهِ الأُْخْرى إِلى الْبعَيدِ " غووول.. أتمَْهَ

كانَ الْوَقْتُ قَدْ qَخََّرَ وَعَلَيَّ الْعَوْدَةُ إِلى خَيْمَتنِا قَـبْلَ  ازن لسندل، لكنّها تترك القصة وتقول: « أو توضيحات حول سبب عدم التو 
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دائمِاً  أزَورَها  أنَْ  الْعَجوزَ، طلَبََتْ مِنيّ  وَدَّعْتُ  الظَّلامُ.  dِلْعَوْدَةِ أنَْ يحَِلَّ  فَـوَعَدُْ¶ا  نفسية  عدم التوازن والأزمة ال  ).۳۰م.ن:  » ( ، 
سندل وعدم توازنه.  ارتباك  سبب   ذکرالکاتبة لم ت  . لأنّ إلى الجمهور أيضاً   هذاعدم التوازن    ، ينتقلانتباه الجمهور شدُّ لسندل ي 

ه سندول  سندل تخيل الصندوق على أنّ  أنّ  المتلقِّيويهمس سندل بصوت غامض لنفسه: «سندول سندووول؛ غول» ثم يدرك 
  وربطه dِسمه «سندل». فيصل الجمهور إلى التوازن من خلال اكتشاف سبب عدم التوازن لسندل. 

، وفجأة تتبادر إلى ذهنها يظهر والديها عدم المعرفة بمکانهل؟  تستيقظ أرشيفيا ولا تجد سندل، فتسأل والديها أين سند
   نفس الأفكار المزعجة والمخيفة حول

ْ
بهُُ  في نفسها: «  متمت. تُ ثمَانينيَِّةالرأَةَ  الم هَلْ تَكونُ تلِْكَ الْمَرْأةَُ الْعَجوزُ قَدْ خَطفََتْهُ؟ هَلْ تُـعَذِّ
»  تَ �رٍ لاهِبَةٍ؟ تَـرْبطِهُُ بخِيُوطٍ مُؤْلمَِةٍ وَتَضَعُ في فمَِهِ كُراتٍ مِنَ الْقُماشِ كَيْ لا يَصْرخَُ الآْنَ، تَضَعُهُ في قِدْرٍ مِنْ ماءٍ يَـغْلي تحَْ 

هنا. تشعر dلحيرة في بحثها عن سندل حتّی تقابله.    اً جلياً واضحيبدو  عدم التوازن الذهني لدى أرشيفيا  إنّ  ).  ۳۰م.ن:  (
سندل موجود عند مدخل خيمة الرجل العجوز نفسها التي dلكاد   أنّ لكنّها تدرك فجأة  عندما ترى سندل تصل إلى التوازن،  ف

ي المسار  ف! فيتکررمن جديد ثمّ  الأمر  عدم توازن تدخل في عدم توازن آخر ثمّ يبدأ    تاز هرd منها في ذلك اليوم. فبينما تج
يشعر   حتى في ذلك الجمهور  يرافقها السردي للقصة، تظهر الکاتبة مراراً وتكراراً التوازن وعدم التوازن لشخصيات في القصة 

  . هلتوازن وعدمd هو أيضاً 

  النتائج 

للكاتبة أمل    »أرشيفيا «ة كعنصر سردي أساسي وابداعي في قصة  مركزيّ استخدام تقنيات اللاّ   ية على السؤال الأول وكيف  اً ردّ 
زمن تشكيل هذه التقنية قد يحدث    ، فإنّ بعدة طرق في قصة «أرشيفيا»  تمت   »ل الراويتقنية «تدخّ   0نّ ينبغي القول:  ف�صر،  

»  أرشيفيا«. وتظهر هذه التقنية في قصة  المخاطَبة  في بداية القصة أو وسطها أو ¿ايتها وهي فعالة في نوع وشكل لامركزيّ 
  . المذکورة برمّتها الأزمانفي 

  إنّ استخدام هذه التقنية من قبل الكاتبة أمل �صر يتمظهر في ثلاثة محطات: 
عل المتلقِّي يشعر بوجوده  يجلا    اية القصة هو من أجل إشراك المتلقِّي في البناء السردي للقصة، لأنّ حدوثهاأولاً: في بد
نح الکاتبة في بداية القصة  ؛ تمفي الواقعها. فل فييكتشف دوره في عملية تكوين القصة من خلال التدخّ ه عليجفحسب؛ بل 

  .  فاعل إلى متلقٍّ  سلبيٍّ  ل من متلقٍّ مغامرات القصة والتحوّ  ي فرصة الشعور بدوره من خلال تواجده فيالمتلقِّ 
هذه التقنية  تستهدف أمل �صر  . من القصة   مما يؤدي إلی خروجه  فجأة  لوجوده   قارئينتبه ال Íنياً: في منتصف القصة، حيثُ 

  .وحيوية  اتصالاً وتجعله يتابع مسار القصة بشكل أفضل وأكثر    ،الركود الملل و د من  أن تحرر المشاهِ  من أجل   في منتصف القصة
، فتفرض عليه  القصةحيث يفُاجأ المتلقِّي بخيالية    ،¿اية القصةتشهد القصة الحضور الملموس والمشهود للراوية في  Íلثاً:  

إعادة  . ومع الخاص به سيحصل علی نوع من الاستنتاج أفکاره وبمراجعة  ،إلى النهاية ضرورة العودة للبدء لمراجعة ما شاهده 
لفترة طويلة،  و يدرك مدى صحة تصوره للأحداث. لذلك، لالمشهد الأخير، بنائه للقصة في ذهنه من جديد، فإنهّ يصل إلى 

    في مغامرات القصة وانطباعاته الذهنية.  منخرطاً  المتلقِّيسيظل 
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في هذه التقنية، يؤدي  ف.  ه القصةفي هذ  حيل اللاّمرکزيةّ الأكثر شيوعاً إحدى    » التحوّل«تعدّ تقنية  ومن جهة أخرى،  
على سبيل المثال، يمكن أن نذكر التحوّل الجسدي الذي تظهر فيه ف. "مركزيةّ المتلقِّي"لاالجمع بين الحركة وكسر التوقعات إلى 

  أو 0خرى dلتغير المفاجئ للشخصية الروائية. الحركة من وجه إلى آخر من �حية، ومن �حية أخرى يتفاجأ المتلقِّي بطريقة 
كبير في هذا الكتاب، وتستخدم أمل �صر هذا الأسلوب بطرق    وجودلها    »الفجوات«تقنية    وقد خلص البحث إلى أنّ  

 ةً مفتوح  اً ة، لكنّ هذه الفجوات لا تكون دائمص ويساهم القارئ في خلق القصّ مختلفة، فهي ترشد القارئ إلى المعاني في النّ 
في إبعاد تركيز المتلقِّي   »قصة في قصة أخری«ى ¿اية القصة. تكمن تقنية ـفي هذه الفجوة حتّ  القارئ عالقاً  للقارئ، وسيظلُّ 

المنظر المفتوح والمنظر  «  قتصريلم    ة الدافعة لسرد هذه القصة.آخر هو القوّ   إلى مشهدٍ   الانتقال من مشهدٍ   من الحركة. إنَّ   بنوعٍ 
  وتخلق مخططاً   مفهوماً   بينّ على قلب المخططات الذهنية للجمهور فحسب؛ بل كانت القصّة نفسها ت  القصة » في هذه  المغلق

  للجمهور، ثم تعكس هذا المخطط في الحلقة الأخيرة.  
م  أمل �صر جعلت قصة «أرشيفيا» أكثر إثماراً من خلال استخدام تقنيات اللاّمركزيةّ المرتبطة ببعضها، وdستخدا إنّ  

المثال، في مقدّمة القصّة، أدّی استخدام تقنية   تقنيات اللاّمركزيةّ هذه، ضاعفت الإÍرة والمغامرة لدى المتلقِّي. على سبيل 
التحوّل واستبدال الأمل dليأس، إلی ¶يئة ذهن المتلقِّي لقراءة هذه القصّة. في بداية و¿اية مقدّمة هذه القصّة يظهرُ سؤالٌ 

هذا السؤال يشغلُ ذهن المتلقِّي ويخلق فجوة. تحتوي هذه الفجوة على عنصر التحوّل وتجعل ذهن المتلقِّي    متكرّرٌِ، وتكرار 
 يبحث عن إجابة لهذا السّؤال طوال القصة ويتأرجحُ دائماً بين المركزيةّ واللاّمركزيةّ. 

تعاقبة وخلق فجوات في عملية  لقد وقف البحث على إبداع أمل �صر الذي يبرز طوال القصة في تدخلات الراوية الم
الذّهني للجمهور وتتشكّلُ   الراوية عن سرقةِ اِسمها، ومنذ البداية يضطرب التَّـركيز  السرد. في الأجزاء الأولى من السَّرد تخبر 

اضرةً دائماً  أسئلةٌ كثيرةٌ في ذهن المتلقِّي. لذلك، يحاول المتلقِّي دائماً اكتشاف أسباب سرقة اِسم أرشيفيا، وتكون الراوية ح
  طوال القصّة، ومع التلّميحات والدّلالات في الوقت المناسب، يتمُّ حلّ الثغّرات الواحدة تلو الأخرى. 

لقد وصل البحث إلی أنّ تقنية «تغيير الراوي» وتزامنه وعلاقته بتقنية «المشاهد ذات زمن واحد»، زاد من qلّق هذه  
  ظر المغلق dلتَّداخل مع عدة تقنيات. القصة. وتظهر تقنية المنظر المفتوح والمن

لقد بينّ البحث أنّ حدوث أمورٍ ترافق الشخصيات القصصية dلتوازن وعدم التوازن؛ حيث تقدم الکاتبة تقنيات «التوازن  
  وعدم التوازن» وقصة في قصة أخری، وإنّ تزامن التّقنيات يؤدّي إلى التداخل. ومرة أخرى تستخدم الکاتبة سلسلة الأحداث 

والتوازن وعدم التوازن للشّخصيات القصصية، وتدور أحداث القصة في قصة أخرى. إنّ تداخل وتعاقب التّقنيات المختلفة  
  وارتباطها ببعضها البعض يزعج تركيز المتلقِّي إلى حد ما، لكن في النهاية يهدأ ذهن المتلقِّي عند نقطة ليصل إلی المرکزيةّ. 

في تطوير العلاقة  «أرشيفيا»  اط القوة التي أضافتها استخدام تقنيات اللاّمركزيةّ على القصة  نقوللإجابة عن السؤال الثاني و 
، بل  القصّةأمام استيعاب    ة ليس بوصفها عائقاً مركزيّ استخدمت أمل �صر تقنيات اللاّ   ، ينبغي القول:ي والكاتبةبين المتلقِّ 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

67
67

74
0.

20
25

.6
.4

.6
.5

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 s

an
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
5-

20
 ]

 

                            26 / 35

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.26767740.2025.6.4.6.5
https://san.khu.ac.ir/article-1-396-ar.html


  و زملائها  فاطمه تختی                                                                                           (قصة «أرشیفیا» لأمل ناصر أFوذجاً) اللاّمرکزيةّ في قصص الأطفال 

  
 

  

31  

  

 

ما أداة تخدم  ـة هنا ليست غاية بحد ذا¶ا، وإنّ مركزيّ إدراكه. بعبارة أخرى، اللاّ كوسيلة فعّالة لتعزيز فهم القارئ وتوسيع مدى  
  . الأهداف التي تسعى الكاتبة لتحقيقها

إلى مشارك نشط.   سلبيٍّ  القارئ من مستهلكٍ  الكاتبةُ  ي ومركّز، تحُوّلُ خطّ  قة بسردٍ عات المتلقِّي المتعلّ من خلال كسر توقّ 
ة واستكشاف المعاني الضمنية. و½ذا،  ات الخفيّ يَّ غير سهل، مما يدفع القارئ للغوص في الط   أمراً   هذا النهج يجعل متابعة القصة

  . القصةفي فهم  وغنىً  إلى تجربة أكثر عمقاً  ةٍ سطحيّ  تتحوّل تجربته من قراءةٍ 
طابعاً  الکاتبة  القصّ   وحيو1ً   ديناميكياً   تُضفي  التركيز على   ة بخلقِ على  يتأرجح dستمرار بين  المتلقِّي  أجواء تجعل ذهن 

ة  للجمهور استكشاف القصّ   تيب ويتيحُ رد الرّ ر يكسر نمط السّ ل المتكرّ والانجراف نحو مواضيع متنوعة. هذا التنقّ   دٍ محدَّ   موضوعٍ 
  من وجهات نظر متعددة. 

ôبة  عن الرّ  اً بعيد اً ثناء عملية السرد يمنح القصة حيوية وتنوعذبذب المدروس بين التركيز الواضح والتشتيت المتعمد أالتّ إنّ 
ص، إذ تساهم في  ز من تفاعل القارئ مع النَّ ة تعزّ يناميكيّ . هذه الدّ المملة، وهو ما يبقي القارئ في حالة من الانخراط المستمرّ 

قاط  هذا الانتقال بين النّ   لإضافة إلى ذلك، فإنّ أكبر. d   واهتمامٍ   ، مما يدفعه إلى متابعة القراءة بشغفٍ انتباهه مشدوداً   إبقاءِ 
ز من استيعابه للحبكة  داخل ذهن القارئ، حيث يعزّ   اً وأكثر عمق  متكاملٍ   في بناء فهمٍ   مُ ساهِ يُ   المحددة واللحظات المتناثرةِ 

  . بقاتد الطّ رد المتعدّ والأفكار المطروحة بشكل غير مباشر. وفي إطار السّ 
  اوي وتكرار الأسئلة. وبدلاً لات الرّ ل والاستبدال وتدخّ مثل التحوّ   اتٍ يّ الغموض في البداية dستخدام تقنتخلق الکاتبة  

  هذا الغموض الأوليّ  ص. يعملُ مع النَّ  الٍ فعَّ  فضوله ويدفعه إلى الانخراط بشكلٍ قد يثير هذا الغموض فإنّ المتلقِّي،  من إرdكِ 
    ة.ة في هذه العمليّ فهمًا أعمق للقصّ  سبُ ميعه، ويكتمثل اللغز الذي يكافح القارئ من أجل تج

أنّ ترد  فجوات في تسلسل السَّ   ا رة وإحداثهالمتكرّ   ا بتدخلا¶   ةاويالرّ  ة وغير  ة غير تقليديّ ه أمام قصّ لفت انتباه المتلقِّي إلى 
الغموض، مما يدفعُ   لات في إÍرة التساؤلات وإضفاء جوٍّ تسهم هذه التدخّ و ة.  خطيّ  ل في  والتأمُّ   فكير بعمقٍ المتلقِّي للتّ   من 
  . ةة للقصّ بقات الخفيّ الطّ 

توظيفِ  الرّ   ةِ تقنيّ   من خلال  تقديمِ تغيير  إلى  الكاتبة  تسعى  المتزامنة،  المشاهد  واستخدام  نظر    اوي  من وجهات  الواقع 
أو غير    اً الذي قد يكون محدود  حاجز التصور الأحاديّ عة تخترق  متنوّ   اً خصيات أبعادمتعددة، مما يضفي على الأحداث والشّ 

بذلك من  اً ن، متمكّ مختلفةٍ  ظر بعيونٍ لا يكتفي بنقل الوقائع فحسب، بل يحفّز المتلقِّي على النَّ  مكتمل. هذا الأسلوب الأدبيّ 
  .  اً وعمق إعادة تقييم الأحداث بطريقة أكثر شمولاً 

تتيح للقارئ فرصة استكشاف الزوا1 الخفية والطبقات المختلفة للموضوع المطروح، مما يسهم في  ة التي تطُبّق هنا  مركزيّ اللاّ   إنّ 
مثل تكرار  (عن طريق خلق فجوات متعددة وطرح أسئلة في ذهن المتلقِّي  ف  صياغة حكم يتسم بدرجة أعلى من الموضوعية والدقة. 

ح الكاتبة في إشراك القارئ بفعالية داخل القصة. هذا النهج يدفع  ، تنجالراوية) سم اِ سرقة سؤال في المقدمة أو طرح لغز مرتبط ب
  القصة. ل دوره من مستهلك سلبي إلى مستكشف نشط يندمج بعمق في عالم  القارئ للبحث المستمر عن الإجاdت ويحوّ 
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لى التفكير النقدي  يعد إدخال تقنية القصة داخل القصة واستخدام الأساليب المبتكرة أداة فعّالة لتحفيز المتلقِّي عكما  
تساعد هذه التقنيات على تجاوز فهم سطحي للمعنى الظاهر، وتدعو القارئ للتنقيب عن الطبقات  و والتحليل المتأني للنص.  

تتحوّ  التقنية،  هذه  المتوارية. من خلال  المعاني  الشخصي    القصةل  الخفية واستكشاف عمق  للتأويل  مساحة مفتوحة  إلى 
الرسائل غير مباشرة وغير جاهزة، مما يفتح ا¤ال أمام القراء لاستنتاج وتشكيل فهمهم الخاص  والاكتشاف الفردي، فتكون  

  إلى تجربتهم الفردية مع النص.  اً استناد
إلى   اً الكاتبة لا ¶دف فقط إلى تعقيد مستو1ت الحكي، بل تسعى أيض أنّ   رد، نجدُ ة في السّ مركزيّ اعتماد تقنيات اللاّ  عندَ 
ة لاستكشاف ذاته وأفكاره. ومن خلال هذه التقنيات، يتساءل القارئ  داخليَّ   القارئ على خوض رحلةٍ   لتحفيزِ   ص أداةً جعل النّ 

الفكرية ونقاط انطلاقه. تقدم هذه الوسائل فرصة   عن المفاهيم الواردة، ويتحدى افتراضاته السابقة، ويعيد النظر في توجيهاته 
ة واكتشاف جواهر القصة المخفية التي قد لا تكون ظاهرة بوضوح عند القراءة الأولى،  دللنظر إلى القضا1 المطروحة من زوا1 متعدّ 

«أرشيفيا» أكثر من    قصةة في  مركزيّ من إدراكٍ أعمق للمضمون والمغزى الذي أرادته الكاتبة. من هذا المنطلق، تصبح اللاّ   زُ ما يعزِّ 
  وقرائها.   قصةل إلى أداة فعّالة لخلق نوع من الحوار التفاعلي بين المجرد استراتيجية أسلوبية لتقديم الأحداث، فهي تتحوّ 

هذه التقنيات تعكس رغبة الكاتبة في تقديم عمل يتحاور مع جمهوره بشكل نشط ومتواصل، حيث يتم تعزيز الفهم ليس  
  . لمفهومها الشامل وجوهرها الأساسي بل القصةفقط لمضمون 

  المصادر
  ¶ران: سروش. ،۴چ ،های کودکان و نوجوا�ن؛ جستارهايی در تصويرگری کتاب۲کودک و تصوير). ۱۳۹۹اکرمی، جمال الدين ( •
  لبنان: مؤسسة الرسالة �شرون.-، بيروت۳ط ، أدب الأطفال أهدافه وسماته). ۱۹۹۸بريغش، محمد حسن ( •
ــــارونی، �1ن). بررســـــی شـــــگردهای تمرکززدايی در داســـــتان۱۳۹۶کشـــــکولی، مژگان (بيات   • �مه کارشـــــناســـــی ارشـــــد،  های کودکانه يعقوب شـ

  دانشگاه زابل.
  ، ¶ران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوا�ن.۲، چبنيادهای ادبيات کودک). ۱۳۸۷پولادی، کمال ( •
  ، ¶ران: مؤسّسة انتشارات اميرکبير.تکنيک برشت). ۱۳۵۵تعاونی، شيرين ( •
  .۸۰-۶۴، صص ۱۴، العدد مجلة أدب الأطفال؛ دراسات وبحوث). أدب الأطفال وتنمية الإبداع، ۲۰۱۷تعلب، سلامة عبد المؤمن ( •
ـــــّ  .)٢٠٢١الجعفر، علي عاشــــــور ( • ورة في قصــــــص الأطفال من ذوي الاحتياجات الخاصـ ، الکويت: الجمعية الکويتية لتقدم  ١ط ،  ةعدالة الصــــــّ

  الطفولة العربية.
  ی فريدون حقيقی و فريده شريفی، ¶ران: فاطمی.، ترجمهرشد عقلانی کودک از ديدگاه پياژه .)۱۳۷۱سيلو1 (، اوپر، جينزبرگ، هربرت •
ی ادبيـّات هاـی �گزير؛ رويکردهـای نقـد و نظريـهدر ديگرخوانیپور، ی طـاهره آدينـهی درون کتـاب، ترجمـه). خواننـده�۱۳۸۷برز، ايـدان ( •

  .۱۵۲-۱۱۳¶ران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوا�ن، صص ،۱چ ، مرتضی خسرونژاد،کودک
ــينی طالمی، زهرا • ــ ــ ــر (مطالعه موردی: ١٤٠٠(  ، تورجزينی وند،  حســـ ــــ ــ ــر مصـ ــــ ــتانی معاصـــ ــــ ــ ــه برای کودکان در ادبيات داسـ ). «آموزش انديشـــــــ

   .١٢١-١٠٤، صص ٢، ش١٣، د١٣، سزdن و ادبيات عربی«ôجربغداد» اثر کامل کيلانی: براساس نظرية لبپمن)»، 
  وموزعون. ، عمان: دار الفکر �شرون۱ط ، أدب الأطفال؛ فنّ و طفولة). ۲۰۱۴الحوامدة، محمد فؤاد ( •
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  ¶ران: مرکز. ،۳چمعصوميّت و تجربه؛ درآمدی بر فلسفه ادبياّت کودک، ). ۱۳۸۹خسرونژاد، مرتضی ( •
  نشر.به :های فکری، مشهدداستان؛ ضميمة کتابچگونه توا�يی انديشيدن فلسفی کودکان را پرورش دهيم). ۱۳۹۰( خسرونژاد، مرتضی •
ـــــی • ـــــت و هم روش،  تمرک .)۱۳۸۴هجری، محســــــن (، خســــــرونژاد، مرتضـ ،  کتاب ماه کودک و نوجوان ززدايی در ادبيّات کودک هم هدف اسـ

  . ۸۳-۷۳، صص۹۰ش
، صـــــــــص ۲۸). «النمو المعرفي لبياجيه من منظور منحی معالجة المعلومات»، مجلة بحوث کلية الآداب، العدد۱۹۹۷خليل، إلهام عبد الرحمن ( •

۲۱۳-۲۳۱.  
  ، ¶ران: فدک ايساتيس.۱چ ،dزآفرينی و dزنويسی در ادبيات کودک و نوجوان .)۱۳۹۳( حسين، يگانه مهر، ذبيح نيا عمران، آسيه •
ــلي • ــيدة، مرسـ ــة  ،رشـ ــة "لمن ¶تف الحناجر" لعز الدين جلاوجي  .)۲۰۲۳أغا (، عائشـ ــي الجزائري قصـ «توظيف أدب الطفل في الكتاب المدرسـ

  .۵۴-۴۶، صص ۵، العددمجلة أدب الطفل المركز الجامعي بريكةأنموذجا»، 
ـــــن، مراجعة هبة نجيب مغربي،  أدب الأطفال. )۲۰۱۴رينولدز، کيمبرلي ( • القاهرة: مؤســــــســــــة هنداوي للتعليم -، نصــــــر۱ط ، ترجمة 1ســــــر حسـ

  والثقافة.
ــی،  زنجابر، اميرحســـين • ــبک .)۱۳۹۹( ، علیعباسـ ــتانسـ ــمانه» در داسـ ــناســـی «دگرديســـی جسـ ــی،  های کودک بر �يهشـ ی نظام گفتمان تنشـ

  .۷۴-۴۷،  صص۴، ش۱۱د، جستارهای زdنی
  لبنان: مکتبة لبنان �شرون/ دار النهار للنشر.-، بيروت۱ط ، معجم مصطلحات نقد الرّواية .)۲۰۰۲زيتوني، لطيف ( •
). «الدلالات الفنية والتعبيرية لمضــمون قصــة أصــحاب الفيل في رســوم عينة من أطفال ١٩٩٤( محســن محمد، عطية ،علي  یالســويدي، وضــح •

  .٢٨٣-٢١٤صص  ،١١العدد  ،حولية کلية التربية ،لث الابتدائيين dلمدارس القطرية»الصفين الأول والثا
  القاهرة: الهيئة المصرية العامة للکتاب. ،الحکا1ت العجائبية في السرد العربي القديم). ٢٠١٨الشاهد، نبيل حمدي ( •
، مجلة لارك للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية«المكان في رواية صبارو لشاكر المياّح»،   .)٢٠٢١شرشاب، علي حليبد، عموری، نعيم ( •

  .٧٥-٥٠، صص ٤١العدد 
ــــعد بن ظفر بن غرم ( • ــ ــــهري، ســـــ ). تحديد مراحل النمو المعرفي وفقًا لنظرية بياجيه لطلاب المرحلة الثانوية في مدينة جدة وعلاقتها ١٤٢٥الشـــــــ

  علوم الطبيعية، رسالة ماجستير قسم المناهج وطرق التدريس، المملکة العربية السعودية: جامعة أم القری.dلتحصيل الدراسي في ال
، أماني للطفل الكتابة القصــصــية ســنة) في تقنيات  ١١-٨أتعلّم من طفلي..أکتب له! (کتابة القصــة للفئة العمرية من  .)٢٠١٨صــالح، هيا ( •

  .٤٥-٢٥شومان، صص  الحميد عبد سليمان، مؤسسة
، الهيئة العامة لقصـــور الثقافة، القاهرة: شـــرکة «الســـردي في الشـــعر / الشـــعري في الســـرد»، في أســـئلة الســـرد الجديد .)۲۰۰۸الضـــبع، محمود ( •

  .۳۸۱-۳۲۷الأمل للطباعة والنشر، صص 
  القاهرة: مکتبة الدار العربية للکتاب.-نصر، ۱ط ، أدب الأطفال في العالم المعاصر (رؤية نقدية تحليلية) .)۲۰۰۰عبد الفتاح، إسماعيل ( •
  ، عمان: دار وائل للنشر.۲، ط النمو المعرفي عند الأطفال). ۲۰۰۶عبد الهادي، نبيل ( •
). العلاقة بين مرحلة التفکير ومســـتوی التحصـــيل في بعض المواد الدراســـية لدی طلاب الصـــف الأول Íنوي حســـب ۱۹۹۴العســـيري، محمد ( •

  المملکة العربية السعودية: جامعة الملك سعود.ند بياجيه، رسالة ماجستير، مراحل التطور الذهني ع
  والتراث. والفنون الثقافة ، قطر: وزارة١ط ، فنّ الرسم عند الأطفال؛ جمالياّته ومراحل تطوّره .)٢٠١٣عصفور، سوسن ( •
  .المتحدينتونس: المؤسسة العربية للناشرين  ،معجم المصطلحات الأدبية). ١٩٨٨فتحي، إبراهيم ( •
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داســـتاني احمدرضــاـ احمدي محمدرضـــا بررســـي تطبيقي رابطة بينامتنيت، تمرکززدايي و توانمندســاـزي در آÍر تصـــويري). ۱۳۹۱(فيروزمند، عطيه  •
  .دانشگاه شيراز: شيراز ،�مه کارشناسي ارشد�1ن ،شمس، آنتوني براون و موريس سنداک

  �مه کارشناسی ارشد، شيراز: دانشگاه شيراز؛ واحد بين الملل.های تصويری، �1نشگردهای تمرکززدايی در کتاب .)۱۳۹۲نه (قاسمی، سما •
  ، مصر: دارالمعارف.۱ط ، مدخل إلی سيکولوچية رسوم الأطفال .)۱۹۹۵القريطي، عبد المطلب أمين ( •
  ، القاهرة: مکتبة الآداب.۱ط ، الرجل الذي فقد ظله نموذجًا)»«السرد في الرواية المعاصرة ( .)۲۰۰۶الکردي، عبد الرحيم ( •
ه .)۱۳۹۱مرادپور، ندا ( • ـــــگردهای تمرکززدايی در قصــــــّ ـــناســــــیهای ايران، �1نشـ ــ ارشــــــد رشــــــته ادبياّت کودک و نوجوان، شــــــيراز:  �مه کارشـ

  دانشگاه شيراز.
ـــــــــگردهای تمرکززدايی در کليله .)۱۳۹۹معينی، فرزانه ( • ــ ــ ـــــــی شـ ــ ــ ، ۱۱، سمطالعات ادبياّت کودکودمنه)، زدودن غبار از نور ديدگان (بررســـ

  .۱۸۴-۱۵۵، صص۲ش
تصــويری منتخب (گروه های ســنی الف و ب) بررســی  -های داســتانیشــگردهای تمرکززدايی در کتاب .)۱۳۹۳بشــری ســادات (  ميرقادری، •

  ی زdن و ادبياّت عربی، اصفهان: دانشگاه اصفهان.تطبيقی عربی و فارسی، رساله دکتری رشته
  شر وتوزيع/ دار رمانة.، لبنان: حکاية قمر دار ن۱ط ، رسوم: لينا نداف، أرشيفيا .)�۲۰۲۰صر، أمل ( •
  ، القاهرة: دار الفکر العربي.۱ط ، أدب الأطفال: علم وفن .)۱۹۹۱نجيب، أحمد ( •
، ۱ی مهـدی حجوانی و فـاطمـه زمـانی، چ، ترجمـهدرآمـدی بر رويکردهاـی زيباـيی شــــــــــــــناـختی بـه ادبيـّات کودک .)۱۳۹۸نيکولايوا، ماـر1 ( •

  ¶ران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوا�ن.
ــــوير در کتاب .)۱۴۰۰لايوا، مار1، اســـــــــکات، کارول (نيکو  • ی فريبا خوشـــــــــبخت و محبوبه البرزی d ، ترجمههای تصـــــــــويریdزی متن و تصـــــ

  ، ¶ران: انتشارات مدرسه.۱همکاری فائزه محمد بيگی، چ
ـــــيکولوچية الطفل والمراهق .)٢٠٠٤(  جرين، هنري کلاي ليند،  واطســــــون، روبرت • ، المراجعة، محمد عزت مؤمن، ، الترجمة: داليا عزت مؤمنسـ

  ، القاهرة: مکتبة مدبولي.١ط 
ــهرية يصـــــــدرها ا¤لس الوطني للثقافة والفنون  ثقافة الأطفال .)۱۹۸۸الهيتي، هادي نعمان ( • ــ ــ ، الکويت: عالم المعرفة/ ســــــلـســــــلـة کتب ثقافية شـ

  والآداب.
  حيفا: دار الهدی للطباعة والنشر.، qثير ألف ليلة وليلة علی أدب الأطفال العربي .)٢٠٠١يحيی، رافع ( •
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