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The Representation of Social Agents in Shahad Al-Rawi’s The 

Baghdad Clock based on Van Leeuwen’s model 
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2
  

Abstract 

Social agents play an important role in shaping a text or discourse. They are central 

to its meaning and purpose. However, little attention has been paid to how they are 

represented in literary texts. Van Leeuwen argues that agents are represented in two 

main ways: exclusion and inclusion. Each has its own subcategories. 

Understanding these representations helps to reveal underlying discourses in a text. 
This article studies The Baghdad Clock novel by the Iraqi author Shahad Al-Rawi 

as a research project to examine the representation of social agents in it. It will also 

identify and introduce the main functions of these social agents that passes through 

the underlying layer of the story. This research aims to understand different 

discourses in the novel. It also examines the socio-semantic functions that these 

agents signify through their representation. The results show that the author uses 

various methods of representation. However, the focus is more on inclusion than 

exclusion to describe the tragedies of Iraqi people. Among the inclusion strategies, 

partial identification is emphasized the most. It highlights movement and 

dynamism in the story, despite themes of war, destruction, and occupation. This 

research follows a descriptive-analytical approach. 

Keywords: Arabic Narratology, The Baghdad Clock, Shahd Al-Rawi, Van 

Leeuwen, social agents, discourse, inclusion, elusion 
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 الايرانية للغة العربية وآدابهاجامعة الخوارزمی والجمعية الناشر: 

  

  دراسات في السردانية العربية  فصلية

  ۲۶۷۶-۷۷۴۰الرقم الدولي الموحد للطباعة:  

    ۲۷۱۷- ۰۱۷۹الرقم الإلكترو4 الدولي الموحد:  

   
  

 رواية «ساعة بغداد» لشهد الراوي تحليل كيفية @ثيل الناشط: الاجت;عي: في 

 على ضوء نظرية فان ليوين 

  ٢کارمیلاد تجربه  ١* ،فرهاد رجبی

  الملخص

  عناصــر  جميع  و+ختصــار  والأحاديث   والأحداث  هي وصــف شــامل للحياة الاجتماعية وعناصــرها المقومة  کالشــخصــيات  الرواية 
للرواية    السوسيولوجية هي أکمل القراءات  القراءة   أن  القول  يمكن  السبب  ولهذا  تعکس صورة واقعية لعناصر مجتمع الکاتب   الرواية،
  نظرOت  +ســــــتخدام   المعاصــــــرة  الرواية   نقد  يمكن  هذا  وعلى.  تعبيراً عما في الحياة  الفنون   أكثر  من  الفن  من  النوع   هذا  ويعتبر   وأقواها

الناشطون الاجتماعيون   ليوون.   فان  ثيو  وضعها  التي  الاجتماعيين الناشطين    نظرية  هي  النظرOت  هذه  إحدى.  مختلفة  سوسيولوجية 
ــــاســـــــــية للنصـــــــــوص والخطا+ت. ولکن لا يتم إيلاء الكثير من    ا  هامّاً يلعبون دورً  ــــناعة النص، لأbم أذرع أســـــ ــ ــ لتقدم الخطاب وصـ

ولكل منهما فروع فرعية، ومعرفة    ظهار: الحذف والإالاهتمام لتمثيلهم. ويرى فان ليوين أن الناشــطين يتم تمثيلهم بطريقتين عامتين
كيفية تمثيلهم أمر مهم لاكتشـــاـف الخطا+ت. لقد اختار هذا المقال رواية «ســــاعة بغداد» للكاتبة العراقية شــــهد الراوي موضــــوعاً  

ـــــطين الاجتماعيين فيها   ـــــفلية للرواية  ويريد تحديد وظائفهم التی تســــــــرّبت في الطبقات  للبحث من أجل التحقيق لتمثيل الناشـــ ــ السـ
ــــطين من    ها كل منعرضـــــــــــــ الاجتماعية الدلالية التي ي  هلعمل ووظائف ا  تحليل خطابالبحث هو  من هذا  دف  اله.  وتعريفها الناشـــــــــ

ــــــتخدمت كافة طرق التمثيل المختلفة وهذا التنوع جعل    خلال طرق تمثيلهم المختلفة  ــ ــ للقارئ. تظهر نتيجة البحث أن الکاتبة اســـ
، إلا أن اهتمام الکاتبة بعنصـر التعبير أكثر من الحذف هو وسـيلة لتصـور مآسـي العراق ولبنان. وفي أسـاليب  وجذا+ً   عملها مقروءاً 

التعبير أيضاً، فقد روعي أسلوب توصيف جزء منها أكثر من بقية الأساليب لإظهار الديناميكية والحركة على مستوى القصة رغم  
  التحليلي.-نهج المستخدم في هذا البحث هو الوصفيوجود آ~ر مدمرة ومتأثرة +لحرب والاحتلال. الم

 فان ليوين، الناشطون الاجتماعيون، الخطاب، التعبير، الإقصاء. شهد الراوي،  ساعة بغداد،  السردانية العربية،   :الکل;ت الدليلة 

   

 
   Frajabi@guilan.ac.ir. )ؤولکاتب المس( ايران - الاستاذ المشارک، قسم اللغة العربية وآدا�ا، جامعة گيلان، رشت  ١
  Miladtajrobekar70@gmail.com  .ايران -رشت جامعة گيلان،  -الماجستير في اللغة العربية وآدا�ا٢

 مقالة علمية محكمة
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  . المقدّمه ١

الخطاب هو المحرّكِ للنص أو مجموعة المنتجات الأدبية، وهو المسؤول عن توجيه عناصر النص وتجميعها وترتيبها. في الواقع   
الخطاب هو العامل والعنصر الأساسي للنص الأدبي، کما أنّ دوافعه تسبب خلق النص و¤ثيره علی ا£تمع. «الخطاب يشير  

تملکه معرفياً  بغية  فاهيم والمقولات النظرية حول جانب معين من الواقع الاجتماعي  الی نظام فکري يتضمّن منظومة من الم
) ومع ذلك، فإن طريقة التعرف على الخطاب وتحليله  ٤٥:٤٠٢ومن ثمّ يفهم منطقه الداخلي.» (ابوعلی وامير سليماني،  

الخطاب. ومن خلال تطبيق    تحليلل  أحيا°ً مختلفة ومتناقضة    اً ، وقد اقترح الباحثون طرقدائماً   كموضوع بحثي موضع اهتمام 
الوصول إلى الجوهر الأساسي     طرق المقترحة هذه ال النص فتحليل    إلى. «مصطلح الخطاب يستعمل للإشارة  للنصيمكن 

)  ولا شك أن نظرية فيركلاف هي النظرية الأكثر شهرة في هذا  ١٨٩:١٣٩٥الخطاب يعنی تحليل النص.» (فان ليوين،
ة فان ليوين التي تركز على الناشطين وتمثيلهم، تعتبر من أكثر أساليب تحليل الخطاب دقة وجاذبية، لأbا  الصدد؛ لكن نظري

 تتناول تمثيل العناصر الأساسية للنص، وهم الممثلون والمؤديون. 

اعة  «فإن الخطا+ت هي مجموعة من التعبيرات المنظمة التي تعطي معنى لمفاهيم وقيم جم  ١ك وبحسب رأی كريس +لدي
وتعطيه هيكلاً  الذي تتم مناقشته  ول للكلام والوجه  . وفي الواقع للخطاب وجهان: الوجه الأ معينة وتحدد إطارا للموضوع 

) المهم +لنسبة للباحث هو فحص الوجه الاخير، وهو  ١٧٨:  ١٣٨٣الثانی لوظائفه الاجتماعية وعاداته.» (Oر محمدي،  
النظرية المنهجية. إنّ غير مرئي، ويمكن التعرف عليه وقياس وظا التحليل النقدي للخطاب الذي    ئفه +ستخدام الأساليب 

الدلالية   المستوOتالبناء و   أثناء البحث عن  يدرس اللغة ووظائفها، يظهر علاقتها +لسلطة والأيديولوجية على مستوOت مختلفة
نماذج لتحديد مكوّ°ت الخطاب وتحليل    ٤ان ليوين، وف٣، كريس، فيركلاف ٢للغة. في هذا النهج، قدم الباحثون مثل فان دايك 

الدلالات اللغوية وعلم الاجتماع. لقد بنى    إلىالنص، ويعتقدون أن المكو°ت الموجهة للخطاب هي من نوعين، وتنقسم  
نى. بينما  ما تناولوا المكو°ت السوسيولوجية للمع  معظم محللي الخطاب النقدي تحليلهم للنصوص على المكون اللغوي، و°دراً 

بنى فان ليوين عمله على مكو°ت اجتماعية دلالية. لأنه يعتقد أن إنتاجية المكو°ت الدلالية لعلم الاجتماع توفرّ فهما أعمق  
ولذلك فإن نظرية فان ليوين تقود° إلى نتائج وإنجازات    (Van Leeuwen, 1996: 87) للنص من مكو°ت علم اللغة.  

  ا£تمع.  أعماق من انبثقتالأعمال التي  دراسة ل اً ن مفيدة جددقيقة وعميقة، ويمكن أن تكو 
  للحروب   مكا°ً   كانت  أرض  العراقيين في  المواطنين  من  أجيال  ثلاثة  حياة  تحكي  الراوي  شهد  للكاتبة  بغداد  ساعة  رواية

  الرواية   هذه  °شطی  تمثيلَ   التحليلي،-الوصفيالمقال +ستخدام النهج    هذا  ويحاول  والاضطرا+ت،  والاحتلالات  والصراعات
 السؤالين  عن  الإجابة بعد العمل  وخطاب  المهيمن النص في الكامنة  والمعاني وظائفهم  تحليل ليوين أثناء  فان  نظرية خلال من
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لمهيمن المستور  : ما هي الأساليب التي استخدمتها الکاتبة لتمثيل الناشطين الاجتماعيين؟ وما هي الوظائف والخطاب االتاليين
  وراء الأشكال المتنوعة لتمثيل الناشطين؟ 

 خلفية البحث. ١. ١

مدن العشق للبياتی علی ضوء نظرية فان ليوين» لرجاء ابوعلي وشهرزاد    إلىمقالة «تحليل الخطاب النقدي لقصيدة الرحيل    -
جامعة طهران. يستهدف هذا البحث تمثيل الناشطين الاجتماعيين  -العربي الأدب مجلة  في)  منشورة ١٤٠٢امير سليماني (

أنَّ الشاعر البياتی   إلىحثتان  يديولوجيات المستورة خلف قصيدة «الرحيل الی مدن العشق». فتوصّلت الباوتبيين المعاني والإ
 مضامين کالجمود وعدم الحرية والرکاکة والقتل والنفي حسب ما يقول به فان ليوين. لی الشرعنة ع إضفاءاتجّه الی 

تحليل رواية وطن  (مقالة  «تحليل رمان وطن من زجاج Oسمينه صالح؛ براساس رويکرد گفتمان انتقادی ون ليوون»    -
زجاج ليوين  بناءً   صالح  ةياسمينل   من  لفان  النقدي  الخطاب  bج  للباحثتينإلى  زاده    )  حاجي  ومهين  +رشور  سولماز 

الشهيد �شتي. يحاول البحث الحالي تحليل رواية "وطني    لجامعة«پژوهشنامه نقد ادب عربی»  ه.ش) منشورة في مجلة  ١٣٩٩(
تحديد تكرار  ل وذلك  من زجاج" للكاتبة الجزائرية المعاصرة Oسمينة صالح، وذلك +ستخدام منهج الإقصاء ومقولة فان ليوين.

حث فإن تكرار صاحب  وسبب استخدام كل من هذه المكو°ت والكشف عن الزواO المخفية للنص. ووفقاً لنتائج هذا الب
  البيان أكثر من تكرار صاحب الحذف، وهذا يدل على رغبة الکاتبة في التحدث بوضوح وصراحة في بيان الحقائق.  

تمثيل الناشطين الاجتماعيين في  (  مقالة «+زنمايی کنشگران اجتماعی در رمان الطلياني بر اساس رهيافت ون ليوون»-
ه.ش) منشورة في مجلة «نقد الأدب العربي  ١٤٠٢لروح الله صيادي نجاد وآخرين (  ) ن ليوينرواية الطلياني بناءً على منهج فا

ديب  الأناقد و الالمعاصر» لجامعة يزد. تناول هذا البحث تمثيل الناشطين الاجتماعيين في رواية الطلياني  لشكري المبخوت،  
لاجتماعية. وتظهر النتيجة أن شكري المبخوت قد مثّل  شرح وكشف أيديولوجيته وآرائه الفكرية وابتونسي، ويهتم الباحثون  ال

وزينت كناشطين   الناصر  عبد  تمثيل  ويتم  والاجتماعي.  السياسي  السردي  نصه  في  مختلفة  بطرق  الاجتماعيين  الناشطين 
  وديناميكيين في كافة العمليات السلوكية والعاطفية والكلامية. 

لى نموذج فان  بناءً ع  وشسردي لقصة سياالتحليل (ال  الگوی ون ليوون»مقالة «تحليل روايی داستان سياوش بر اساس  -
من شهنامه تعکس الآراء    ةه.ش) نری فيها أنّ الباحثين قد توصلا الی أنّ هذه الرواي١٣٩٦لعلامی واسداللهي (  )ليوين

  الاجتماعية والفکرية لفردوسی من خلال المکو°ت الصريحة والمستورة.
تصوير  (  گزاران اجتماعی در اشعار ملک الشعرای �ار از منظر گفتمان شناسی انتقادی»مقالة «تصوير سازی کار -

ه.ش) نری فيها  ١٣٩٤لجوکار ورحيميان (  )�ار من منظور الخطاب النقدي اءك الشعر لين الاجتماعيين في قصائد مشطانال
  . واضحاً  الشعراء �ار مثَّل الناشطين السياسيين تمثيلاً  كأنَّ الشاعر مل
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معنايی گفتمان مدار + توجه به  -های شناختیقالة «تحليل انتقادی در اثری از ابراهيم گلستان + استفاده از مؤلفهم-
+ستخدام مكو°ت معرفية دلالية  الفنية  ستان  گلإبراهيم  من أعمال  نقدي لعمل  التحليل  (ال  +زنمايی کارگزاران اجتماعی» 

ه.ش) منشورة  ١٣٩٢لآتنا  بوشنه و مرتضی +بک معين (  )الاجتماعيين  شطينناقائمة على الخطاب فيما يتعلق بتمثيل ال
في مجلة «جستارهای ز+نی» لجامعة تربيت مدرس. استنتج الباحثان  أنّ ابراهيم گلستان في روايته «آذر، ماه آخر Öييز» لم  

  ائهم.يصرحّ +لناشطين الاجتماعيين علی رأس السلطة بل يتحدّث عن تصرفا×م بدون ذکر أسم
الفابي» (- قدّمها «محمد فيرزا  الراوی» في  ٢٠٢٢رسالة  رواية ساعة بغداد لشهد  اللفظي في  عنوان «العنف  ) تحت 

دارالسلام. ×دف هذه الدراسة الی معرفة أشکال العنف اللفظي في الرواية ومن النتائج  -جامعة الرانيری الإسلامية الحکومية
ي المتضمن في الرواية تکون في التعبير عن أشکال صيغة الفعل وهي تعبير العنف  التي حصلت عليها هي أنّ العنف اللفظ

  اللفظي بطريقة الجملة الفعلية والجملة الاسمية ثم تکون في التعبير عن أشکال حالة الشخص  وهي ا£از والتشبيه والاستفهام.
في رواية ساعة بغداد لشهد الراوي» ) تحت عنوان «الاحتياجات الانسانية  ٢٠٢١رسالة قدّمها «سحب الدين» (  -

دارالسلام. يرکز هذا البحث علی المشکلات المتعلقة +لقيم الإنسانية +ستخدام نظرية  -في جامعة الرانيری الإسلامية الحکومية
  آبراهم ماسلو في علم النفس الإنساني. 

في رواية ساعة بغداد لشهد الراوي.   ) تحت عنوان «الإزعاج للشخصية الرئيسية٢٠٢٢رسالة قدمتها «قطرا النيزا» (-
  ترکز هذه الرسالة علی أشکال الإزعاج التي تعيشها الشخصية الرئيسة في الرواية.

إذن فلا توجد دراسة مستقلة حول  تحليل كيفية تمثيل الناشطين الاجتماعيين في رواية «ساعة بغداد» لشهد الراوي بناءً  
  ث. على نموذج فان ليوين فيما يخص هذا البح 

  کلیات البحث. ٢

 الإطار النظري .١. ٢

بيان هو عبارة عن بلورة وجهات نظر اجتماعية فكرية لفرد أو فئة معينة، تعكس   ليوين، فإن كل نص أو  في منهج فان 
ترتبط �ذه الطريقة جميع المكو°ت الصوتية  «و مجموعة من الآراء والتصورات والقيم المنهجية السائدة في ا£تمع أو جزء منه. 

  ) ٦٤: ١٣٨٣(Oرمحمدي،  وتعبرّ عن غاية معينّة للمؤلف بلاشك.»برؤية خاصة  والمعجمية والنحوية للغة
) أحد النظرOت الجديدة للخطاب النقدي، والذي من خلال توسيع ودمج  ٢٠٠٨يعد النموذج الخطابی لفان ليوين (

الا السلطة  على  والتحويل والحفاظ  البناء  الخطاب في  ¤ثير  إثبات  الآخرين، تمكن من  الاجتماع  علماء  جتماعية  نظرOت 
بين   مکنيبدأ الاتحاد الم  في هذا السياقيتم فيه تمثيل الناشطين الاجتماعيين و   اً شبكي  اً لقد قدم في نموذجه نظام«وا£تمع.  

).  ١٢٦:  ١٣٩٤يري،  گ(سادات مقداری وجهان  ية.»صائص الخطابالخو   المختلفة من اللغة وعلم الاجتماع اللغوي  الأنواع
  . في العمل کامنةفاهيم الالمو  وصول إلى الموضوعاتمن خلال هذا التحليل يمکن ال
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لقد نقل ليوين تحليل الخطاب النقدي من مجال اللسانيات إلى العالم الاجتماعي وجعل المؤشرات السوسيولوجية الدلالية  
و  تحليله،  المعايير  غياب  إلى  ذلك  أيضالمعلاقة  يعزو  ليوين  يعتقد  وأدوارها.  اللغوية  المؤشرات  بين  الدراسة  «أن    اً باشرة 

من   بدلاً  النص  لتحليل  قوية  أداة  هي  الخطاب  لمعنى  المکوّ°تالسوسيولوجية  الخ  التحليل   Van(  .»ةالصاللغوية 

Leeuwen,4:2008ج ما كناشطين اجتماعيين.    يقدِّم )  �ذا الافتراضb ليوين مجموعة الأشخاص الموجودين في  
يعتبر ليوين أن ¤ثير الخطاب مهم في بناء وتحويل وصيانة السلطة الاجتماعية وا£تمع. وهو يستخدم المنهج السوسيولوجي  

) "نظام الشبكة" الذي  ٢٠٠٨يوين (ه؛ وهذا يعني أنه يمكن تمثيل الناشطين الاجتماعيين. يقدم لنا فان ل الدلالي "لتحليل نصّ 
يتم فيه تمثيل الناشطين الاجتماعيين وحيث يبدأ الاتحاد المحتمل بين أنواع مختلفة من اللغة وعلم اجتماع اللغة وخصائص الخطاب.  

جابة على  عرض الإجراءات الاجتماعية في هذه الشبكة. وهو يحاول الإ  اً لنظريته، لا يمكن تمثيلهم فحسب، بل يمكن أيض  ووفقاً 
  ). ١٢٥: ١٣٩٤،  وجهانگيری مقداري سادات سؤال ما هي الطرق المختلفة لتمثيل الأفعال الاجتماعية في الخطاب؟ ( 

) أحد أبرز النماذج في مجال تحليل الخطاب النقدي. وهذا النمط عبارة  ٢٠٠٨يعد نموذج التحليل النقدي لفان ليوين (
دلالي وفي إطار نموذج فان ليوين التحليلي، تنقسم البنى الموجهة للخطاب  عن مجموعة من مكو°ت الخطاب السوسيولوجي ال

والمكو°ت السوسيولوجية الدلالية إلى فئتين عامتين من المكو°ت تقوم على الإخفاء والانفتاح، وهي حسب قصد المؤلف  
ن نموذجه السوسيولوجي الدلالي إلى  لمنظوره الفكري الاجتماعي، هما: أبرز مكو°ت نظرية فان ليوين: يقسم فان ليوي  ووفقاً 

)  ولكل من هذين المكونين الرئيسين فروع مختلفة، وقد استخدم  Van Leeuwen,23:2008عنصرين: الحذف والإظهار. (
الباحثون بعضها. في هذا الجزء من المقال سنتناول فئتي الحذف والإظهار في رواية ساعة بغداد والمكو°ت الداخلية لكل  

  بعد القيام بتوضيحهما علی أساس نظرية ليوين.  فها منهما ووظائ

 (Elusion)الحذف  .٢. ٢

لعنصـــــر الاســـــتبعاد، "لا   أحد العنصـــــرين المهمين في نظرية فان ليوين هو الحذف، الذي يتعارض مع الإظهار أو الذكر. وفقاً 
). ويتم الحذف بطريقتين،  Van Leeuwen,32:2008يتم تمثيل عدد من الناشـــطين الاجتماعيين خلال الخطاب" (

  ونحن سنقوم بشرحهما مع تقديم الامثلة فيما يلي:

 : (Suppression)  الإخفاء .١. ٢. ٢

). وقد اسـتخدمت الکاتبة، شـهد الراوي هذا العنصـر في م.ن " ( نواجه في الإخفاء "القضـاء التام على الناشـط الاجتماعي ونشـاطه   
ـــــــط وبيـانـه مهمـاً أو عنـدمـا تكون هنـاك أمور  بعض الأحيـان، وعـادة مـا يتم إدراجـه في جـدول الأعمـال عنـدمـا لا يكون ذكر النـاشــــــ

  في المثال أد°ه، تقول: أخرى مثل الأشخاص المرتبطين، الحوادث ذات الصلة، والمفاهيم ذات الصلة مهمة. على سبيل المثال، 
بت صفارة الإنذار، انفجارات عنيفة تقترب منا شيئاً فشيئاً  ق«بعد قليل، سمعنا أصوات القصف الشديدة التي أع

  ) ١٣: ٢٠١٦، يثم تعود لتبتعد، تقترب مرة أخری وتبتعد، تموجت الأرض بنا مثل بساط خفيف» (الراو 
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والدمار، و... áن لا  تسبّب الأ الاحتلال والأضرار  التي خلّفها  وأهمية الموضوع والآ~ر  الناشط  رضيات المختلفة کسمعة 
لأن المهم   ؛و الفاعلأتتحدث الکاتبة عن مرتكبي مثل هذه الأعمال، بل تروي مثل هذه الحالات عن طريق إزالة الناشط  

السلام والطمأنينة وليس من الضروری ذکر الناشطين الاجتماعيين   هنا هو سلسلة التفجيرات التي سلبت من سكان العراق 
  في هذه الشذرات من الرواية.  

 (back grounding)  التعتیم .٢. ٢. ٢

. نری في التعتيم «رغم إزالة الناشط من الخطاب،  هو إمکان العثور علی الناشط تلويحاً   +هتاً   التعتيم أو تمثيل الشخصيات تمثيلاً 
ترُى أمثلة على   اً ) غالبVan Leeuwen,33:2008» (له في النص، بحيث يمكن فهم حضوره ضمناً  أثراً إلا أن هناك 

إبراز   القصصية. ويمكن ملاحظة هذا المكون لوظائفه الجمالية والتأثير على الجمهور أو  هذه الحالة في العديد من الأعمال 
الشخصية وتصميمها بشكل أفضل، وفي الفصل الأول تستخدم الکاتبة هذا الأسلوب لتمثيل الشخصية الرئيسة في القصة  

  ثم تذكرها في الأقسام اللاحقة وتنص عليها:  ،°دية، فتقوم بحذفها أولاً 
ــها. اقتربت منها وأZ   ك«قبل أن أغمض عيني، رأيتها تبتســــم وهي Zئمة، تحر  ــفتيها ببطء کأhا تتحدث مع نفســ شــ

حول جبينها خيالات لم أر مثلها من قبل   كمندهشـة ووضـعت وجهي مباشـرة أمام وجهها، شـاهدتُ أطيافاً ملوّنة تتحر 
ــا إلی أحلام  أن تظهر وتخت فيهـ ــاتي أدخـــل  ــا، وهـــذه أول مرة في حيـ اللحظـــة أری أحلامهـ في ثم تعود، کنـــت في هـــذه 

  )١٢:  ٢٠١٦،  يأحدهم» (الراو 
لم تذكر الکاتبة الشــخصــية في البداية من أجل خلق شــعور من التشــويق والتوتر. ومثل بداية الأفلام، نشــهد لحظات في  

أمام أعيننا وهناك لا يوجد أخبار من الناشـط والجهات الفاعلة. وبعد ذلك  القصـة لا نرى فيها سـوى الأحداث والأحاديث 
  سيتم ذكر اسمه. أو عندما تمتنع الکاتبة عن ذكر أسماء الأشخاص +لتفصيل وتكتفي بذكر صفا×م:

علی  «عـاد الأب إلی عـادتـه القـديمـة في الجلوس عنـد دکـان أبي نبيـل مع مجموعـة من الجيران المقـاعـدين، الـذين تعوّد 
  )١١٨: م.نالجلوس معهم ساعات طويلة من دون ملل، يحکي لهم قصصاً مشوقة عن حياته في القطارات...» (

ـــــروري ذكرهم وهم لا يلعبون دوراً  ـــــة. في مثل    مهماً  لم تذكر الکاتبة أسماء الجيران المتوفين هنا لأنه ليس من الضـــ في القصـــ
  نها استخدمت التعتيم والإشارة الضمنية للناشطين.هذه الحالات، لم تذكر الکاتبة أو تغفل صراحة، ولك

   (Inclusion)الإظهار  .٣. ٢

العنصـر أو الآلية المهمة الثانية في نظرية فان ليوين، والتي تعارض الحذف، تسـمى الاظهار أو الذكر أو البيان أو المواصـفات. 
ـــــالي عمليات مختلفة لبناء النص واســــــتخدامه، وهذا يؤدي إلى تحليل الخطاب للنص،   ــــك الخطاب لحدث اتصـ يتضــــــمن تماســ

ــــي البحت. علی  بشـــــكل واضـــــح في الخطاب،    ليوين، كلما كان الفاعل الاجتماعي حاضـــــراً  ســـــاس نظريةأوليس تحليله النصـ
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ــــيتم Van Leeuwen,34:2008حدثت ظاهرة التعبير. ( ــر بطرق مختلفة في القصــــــة، والتي ســ )  ويتكون هذا العنصــــ
  ذكرها وتحليلها في الرواية.

 (Role allocation)تحدید الدور   .١. ٣. ٢

تنقسم إلى نوعين من التنشيط أو  هي  أو المتلقي للفعل و   شطان تحديد اللر تتم  يفي التصو   ينللناشط  التي تعُطی   الأدوار  إنّ «
) المذكورة أد°ه ونقوم بتحليل أمثلتها. يمكن رؤية تمثيل العوامل كتنشيط في كثير من الحالات في رواية  ٣٤:  م.ن(  .»التخميل

الحصار والحرب، تظهر عادة نشيطة وديناميكية وتحاول  ساعة بغداد. شخصيات هذه الرواية، رغم المشاكل والعقبات مثل  
الرواية في   ديناميكية الحياة والأمل بين شخصيات  الکاتبة عن  فيه. وفي الحقيقة تبحث  تتواجد  الذي  الفضاء  الخروج من 

   ل أد°ه:المواقف الصعبة. على الرغم من أن هذه الديناميكيات يتم إتباعها في بعض الأحيان بشكل سطحي، كما في المثا
ــقها في نومي، لکنني فشـــــلتُ، اکتفيت بمراقبة هذه الأحلام   «حاولتُ کثيراً في حياتي أن أنســـــخ أحلامها الجميلة وألصـــ

 )٢٠١٦:١٥،  يوعندما أجدها تحلم أحلاماً مزعجة، أنظف رأسها وأطرد الأشياء التي لاتحبها» (الراو 

تتناسب مع الوضع الذي هو فيه. لكن التخميل ينظر إليه  هنا يتم تمثيل الناشط بشكل فعال وتحدث عن جهوده التي  
أكثر من التنشيط في العمل، ويتبع العمل في الأساس سرد نتائج القضاO والقضاO الكبرى مثل الحرب والاحتلال وغيرها،  

  في المثال أد°ه:  والتي لها ¤ثير سلبي على العملاء العراقيين أو المواطنين. على سبيل المثال، يمكن رؤية هذا التخميل 
يکن الحصـار سـلاحاً لتجويعنا فحسـب، لقد خرب معنی حياتنا وقضـی علی الکثير من عاداتنا وسـلوکنا وسـلب  «لم

ــة وفي الحياة   ـــ ــير الحياة وعادة ننتقل فيها من يوم تعس إلی آخر أکثر تعاســــــ ـــ ــــ منا روح الأمل، وعندما يختفي الأمل تصــ
يحبون أنفســـهم، شـــاهدت بنفســـي امرأة تنتحرة وهي ترمي نفســـها في hر   التعســـة لايحب الناس بعضـــهم، حتی إhم لا

  )١٣٩: م.ندجلة من علی الجسر» (
وتحدث هنا بشكل خاص عن ¤ثير الحصار والاحتلال على الناس والمواطنين وكيف أدى هذا الأمر إلى انحلال وركود  

  ، كما هي موضحة في المثال أد°ه: معاً  المكونين الحياة والحركة فيها. في بعض الأحيان، +لتوازي، تمثل الکاتبة كلا
«صارت الهجرة امتيازاً اجتماعياً للمهاجرين، الطالبات اللواتي لم يهاجرن يشعرن �لحسد نحو زميلا�ن اللاتي عبرن 

ــديقاتنا إی المدن  ــن عطر عالم جديد، هاجرت صـــ الباردة، في  الحدود، ولامســـــت أقدامهن أرض الحياة الجديدة وتنفســـ
  .)١٣٢:م.نحين أننا نحن نتفسخ في المکان، نعيش �بتسامات جامدة وأ�م من غبار» (

وتمثل في هذه الصــورة مجموعة لم تتحمل الظروف وبدأت +لهجرة، وبجانبها مجموعة أخرى لم تســتطع الهجرة واســتســلمت  
  للظروف المؤسفة ولم تتمكن من الظهور بمظهر الناجح.
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 (social position)تحديد الوضع الاجت;عی  .٢. ٣. ٢

ــط    الأخرى التي يتحدث عنها ليوين في يزةالم ــ ــع الاجتماعي.  الاجتماعي والممثل ســـــــــياق الناشـــــ ـــــ وتتم هذه  هي تحديد الوضــ
  الطريقة بطرق مختلفة سيتم ذكرها وتحليلها فيما يلي.

  (Separation and Linking)الفصل والربط .١. ٢. ٣. ٢

 Van(  ومتسق.  شكل جماعي بنشاط أو وجهة نظر معينة   يتفقون علیالناشطين الاجتماعيين الذين    هج يتمّ تمثيل في هذا الن

Leeuwen,38:2008 أو على العكس يتمّ في الانفصال وعدم الانتماء وتفكك ا£تمع. لقد استخدمت شهد الراوي كلتا  (
مختلفة. فمثلاً الموضوع والجو الاجتماعي في الرواية دفع  الطريقتين لتمثيل الشخصيات وتصورها بشكل أفضل في مواضع  

الکاتبة إلى مراجعة عملائها من حيث علاقتهم +لعدو او عدم علاقتهم به والحديث عن انتمائهم للجواسيس. ففي المثال 
  أد°ه تحدث عن ربط العميل المسمى العم شوكت بفئة التجسس: 

  البلد من الطبقة الوسطی. غا ر خارجية ويريد أن يخيفنا، إن هدفهم إف«هذا الرجل جاسوس، لديه أجندة  
  )٧٩:  ٢٠١٦،  يصحيح، أZ أتفق معک أنه يشبه لنکولن، قالت لها واحدة منهن تعمل مدرّسة للتاريخ» (الراو 

في    وقد استخدمت الکاتبة مبدأ الربط وربط موت شخص ما في القصة بنظرة وشخصية محددة ومألوفة في ا£تمع. أو 
  حالة أخرى تقول: 

ــــخص کذاب   ـــــغوذ) ما هو إلا شــــ ــــد المشـــ ــــــام وجهة نظر مختلفة، فهو يعتقد أن هذا الرجل (يقصــــ «کان لأبي حســ
  )٩١:  م.نودجال، يعمل لمصلحة دول خارجية» (

وهنا يوصف العميل áنه كاذب وخائن يعمل لمصلحة حكومات أجنبية، وبعبارة أخرى، فهو مرتبط بفئة خاصة من  
في تشكيلها.كما يستخدم الفصل +لتوازي مع الربط، وكلتا الحالتين تكون   عب الفضاءات الخطابية في الرواية دوراً الناس، تل

  مع التحديد الدقيق أو تحديد الناشطين الموجودين على المستوى السردي. فمثلاً نقرأ في المثال التالي: 
ــطی؟ کيف نعرف أن أحدهم ينتمي إلی الطبقة ا ــطی، هذه واحدة من الألغاز التي کان تحيرني  «ما الطبقة الوســ لوســ

ــتاذ جامعي وأم ــألت أبي...هل نحن من الطبقة الوســـطی؟ قال لی: نعم...لأنني أسـ ــتير في    كحتی عندما سـ تحمل ماجسـ
الهندســنا ونحن لســنا أغنيا ولســنا فقراء في الوقت نفســه، نحن أبناء الدولة، وإذا اختفت طبقتنا أصــبحت الدولة ماکنة  

  )١٤١:م.ن(  عاطلة»
وقد تتحدث الکاتبة عن انتمائها إلى الطبقة الوسطى وانفصالها عن الطبقة الفقيرة والأغنياء. و�ذا الفصل يتحدد مجتمع  
فاعلي العمل، وبعبارة أخرى تنتمي الأسرة والشخصية الرئيسة في القصة إلى هذه الطبقة، وتقصد الکاتبة سرد أحوال هذا  

 الجزء من ا£تمع. 
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  (Nomination)التسمية  .٢. ٢. ٣. ٢

) وفي عملية Van Leeuwen,38:2008لهويته الفريدة (  التسمية هي طريقة يتم من خلالها تمثيل الناشط الاجتماعي وفقاً 
ما تستخدم مع أسماء خاصة. تم تناولها   التسمية يتم الكشف عن الناشطين الاجتماعيين بناء على أسمائهم وهوO×م  وغالباً 

  ) يتم هذا المكون بطرق مختلفة، والتي سيتم مناقشتها وتحليلها أد°ه. ١٧٣: ١٣٨٥(Oرمحمدي، 
لقد استخدمت التسمية بكثرة في رواية ساعة بغداد áنواعها المختلفة، أي التسمية الرسمية وشبه الرسمية وغير الرسمية،  

التسمية غير   الناشطين . على سبيل المثال،الرسمية الأكثر استخداما ً ومن بينها   تعُدُّ   بسبب حميمية وتقارب العلاقات بين 
  صديقها:   بواسطة الراوي  الذی هولها بشكل غير رسمي يتمثيتمُّ والتي  اً استخدام الناشطين شخصية °دية واحدة من أكثر

  يوم. «أجابت Zدية وهي متأکدة من کلامها: برج المأمون يکبر کل
  ) ١٩:٢٠١٦في العيد، ذهبت Zدية عند بيت خالتها وذهبت أZ مع أهلي عند بيت عمتي» (الراوي،

قامت الکاتبة بتسمية هذه الشخصية بشكل غير رسمي من أجل خلق جو حقيقي في الرواية، واعتمدت على الاسم الأول  
  علاقة عاطفية ساعد على استخدام هذا النوع من التسمية:كما جرت العادة في العديد من الرواOت. أو في المثال التالي وجود 

له لماذا أحبه، لأن الناس لايعرفون تمنحهم الشمس ضوءها. والحب مثل   «لا أسأل فاروق لماذا يحبني ولا أقول 
  ) ٨١:م.نالشمس، يجب ألا نسأله لماذا يجعلنا نظير في الهواء ليس صحيحاً أنه يحبني» (

في تقدم الرواOت والشخصية الرئيسة في القصة، بشكل غير رسمي    اً مهماً  يتم تمثيل فاروق، الذي يلعب دور   اً هنا أيض
  +لاسم الأول. تتضمن أمثلة الأسماء شبه الرسمية ما يلي: 

«کنا نريد أن نعرف الناس الذين نعيش بقرªم في محلة وحادة، هذه أم ريتا، هذا أبو مناف، وهذا مناف وهذه 
  ) ١٦:  م.نمنال، وهذا أخوه الصغير غسان ينام في حضن أمه، هذه أم مروة و....» (أخته 

ومن أجل معالجة وتمثيل الشخصيات الموجودة في جانب القصة أو بشكل ~نوي، استخدمت الکاتبة تسمية شبه رسمية  
 شخصية +جي °دري:  ، يمكننا أن نذكر تمثيلاً مراعاة لمبدأ الواقعية. ومن الأمثلة الأخرى شبه الرسمية أيض

بيتها ونظافة   علی نظافة �ب  ببيتها وزوجها، وهي تحرص کثيراً  للاهتمام  Zدرة وظيفتها وتفرغت  «ترکت �جي 
  ) ٤٤:م.نوتعتني بنبا)ت حديقتها وطيورها» ( كالرصيف والشبابي

تماماً  لكنه ح  وهنا لا تكون شخصية +جي °در حميمة  فتاة عراقية،  القصة وهي  القصة.  مع راوية  اضر في صراعات 
  ولذلك تم تمثيلها بطريقة شبه رسمية. ومن الأمثلة الرسمية يمكن أن نشير إلى المثال التالي: 

«هاجرت عائلة وجدان هذا الأسبوع، هاجرت وجدان وهاجرت أختها سماح وهاجرت أختها طيبة وهاجر أخوهما  
  )١٠٧:م.نمهاب وهاجرت أمهم الدکتورة شفاء وهاجر أبوهم» (

ــة، يتم أخذ الأســــــلوب الرسمي بعين الاعتبار  في ـــ ــيات المهمة والمتميزة في القصـ  حالات کهذه، عندما يتم تمثيل الشــــــخصــــ
ــتخدام   ــتخدم من خلال العنونة في الرواية، وفيما يتعلق +سـ ــمية تسـ ــة. كما أن التسـ وتكون الألقاب الشـــرفية هي محور المناقشـ
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ب والنبرة المحلية في التســمية. مثل تمثيل شــخصــية العم شــوكت الذي تم تمثيله  الأســلوب فلا ينبغي أن ننســى ¤ثير الأســلو هذا 
  كأحد الشخصيات الرئيسة في الرواية من خلال العنوان:

«قبل أن نجلس علی بسـاطنا، جاء عمو شـوکت يمشـي نحوZ وهو يبتسـم، هو هکذا يبتسـم کل الوقت قرص Zدية  
  )١٦: م.نمن أذhا قرصة خفيفة» (

ـــية  وفي مثل  ــــخصــــ ـــر التاريخية والاجتماعية دور في تمثيل الفاعل، ويتم تمثيل الشـــ ـــــياق الثقافي والعناصــــ هذه الحالات، للســ
  áلقاب وكلمات لها لون محلي.

 (Catagorization)التصنيف  .۳. ٢. ٣. ٢

. "إذا تم تمثيل  التصنيف إحدى طرق تحديد الهوية، حيث يتم تمثيل الناشطين حسب وظيفتهم وهويتهم ومزاOهم وسما×م  
لهويته الفريدة، نقول أنه تم استخدام التسمية. أما إذا تم تمثيلها وفق الهوية الجماعية والأدوار التي    الناشط الاجتماعي وفقاً 

نقوم  نريد أن    الآنو  ).Van Leeuwen,38:2008تتقاسمها مع °شطين آخرين، فنقول أنه تم استخدام أسلوب التصنيف (
    تهما هکذا:بدراس

يحدث هذا العنصر عندما يشار إلى الناشطين الاجتماعيين +لدور أو الوظيفة   : (activation)أ) تحديد الناشط کفاعل
). عندما تكون الوظيفة  ٤٢:  م.نمن الاسم يمثلونه +لوظيفة أو الدور الذي يلعبونه (  بدلاً التي يلعبوbا في ا£تمع، أي أbم  

 وأهمية، يتم أخذ هذا الشكل من التمثيل في الاعتبار.  اً أكثر بروز 

لقد أدت وجهة النظر الواقعية للکاتبة إلى تمثيل الشخصيات áفضل طريقة يمكن أن يفهمها الجمهور. وفي بعض الحالات  
  تمثيل الأخرى: يكون هذا التمثيل عن طريق الوظيفة، حيث تكون المهنة التي يزاولها الناشط أبرز وأهم من الاسم أو طرق ال

. المعلمات أحياZً يضــــحکن بلا ســــبب. ذهبت وجلســــت مع Zدية في رحلة  ك«ضــــحکت المعلمة لکنني لم أضــــح
  )٢٠: ٢٠١٦واحدة، کانت هذه الرحلة قريبة من Zفذة يدخل منها الهواء البارد» (الراوی،  

ــة حســــــب مهنته. والحقيقة أbّا قد مثل ــط في المدرســــ ت هؤلاء الناشــــــطين للتعبير عن روتين  فقد مثلت الکاتبة هذا الناشــــ
ــاكل التي تظهر إيماbم واهتمامهم +لحياة وديناميكيتها.   کما نری في الحياة الطبيعية في الملاجئ العراقية رغم الصــــعو+ت والمشــ

  :النموذج التالي
ــک ــ ــرکة الســـ ــ د کان  الحديد، تقاعد من عمله منذ وقت بعيد، أما شـــــــقيقها حســـــــام، فق ك«کان أبوها مديراً في شـــ

  )١١٧:م.نشخصا غامضاً لا يلتقي أحدا من أبناء المحلة» (
ـــــ  ــــ ـــــ ــــخص في تعريفـه. ولـذلـك، يعتبر التمثيـل من خلال   اً وفي مثـل هـذه الحـالـة، يؤخـذ في الاعتبـار أيضـ ــــ تمثيـل موقف الشــــــ

ان أدى  الاحتلال. ضــربت الکاتبة عصــفورين بحجر واحد ومثلت والده وأوضــحت مكانته ودوره في ا£تمع. في بعض الأحي
  بروز الاسم وعدم أهميته إلى التمثيل في الوظيفة. مثل المثال أد°ه:

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
sa

n.
6.

4.
69

 ]
 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

67
67

74
0.

20
25

.6
.4

.2
.1

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 s

an
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
26

-0
5-

31
 ]

 

                            11 / 19

http://dx.doi.org/10.61186/san.6.4.69
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.26767740.2025.6.4.2.1
https://san.khu.ac.ir/article-1-373-en.html


  ١٧ م)، السنة السادسة، العدد٢٠٢٥( صیفال                                                                             فصلية دراسات في السردانية العربية                                      

 
 

80  

  

 

  «اعتقلت الشــرطة أ� حســام أ�ماً عدة ثم أطلقوا ســراحه لأن ابنه المتهم حســام وصــل إلی الأردن وأصــبح بعيداً» 
  )١١٨:م.ن(

يلعبه في ا£تمع. إن كثرة الناشط الناشط +ستخدام الدور الذي  يتم تمثيل  تمثلهم أحيا°ً هنا    ين وتنوعهم جعلت الکاتبة 
  +ستخدام مهنتهم ووظيفتهم، وهنا استخدمت هذا الدور لتصور التناقض بين فاعلين، أحدهما معزول والآخر اجتماعي ومتفاعل.

الناشط کالمتأثر أساس ما     :(passivation)ب) تحديد  الناشطين الاجتماعيين على  يتم تمثيل  لا  عندما  يحدث ذلك 
يفعلونه، ولكن على أساس ما هم عليه. يصنف فان ليوين ثلاثة أنواع من تحديد الهوية: التعريف القاطع، والتعريف النسبي،  

) الواضح  المصطلVan Leeuwen,42:2008والتعريف  إلى  الناشطين  إحالة  تتم  تحديدها،  وفي  في  ).  المستخدمة  حات 
التصنيفات مثل العمر والجنس ومكان الولادة والطبقة الاجتماعية والثروة والعرق والانتماء العرقي والدين والتوجه الجنسي،  
  ويتم إجرائها من خلال النظر الی الخصائص التي يصنفها مجتمع أو مؤسسة. من الشواهد التی نری فيها الجنس والمولد هی: 

ــتاذاً جامعياً في ليبيا، ثم تزوّج هناک من امرأة تونســـية ليســـت  «ليس لفاروق أخ ــافر للعمل أسـ وة وأخوات، أبوه سـ
  )٦٩:  ٢٠١٦،يجميلة کما تقول أم فاروق» (الراو 

في هذه الحالة يتم تمثيل الناشط حسب عرقه وجنسيته وأنه تونسي. وقد أدى شرح الدور والجهد الأفضل الذي بذلته  
 هذا النوع من التمثيل. الکاتبة للتوصيف إلى 

والتمثيل الطبقي لنوع التماهي النسبي يكثر في الرواية، وقد دفعت هيمنةُ وغلبة العلاقة الحميمة، الکاتبةَ إلى استخدام  
  مثل هذا الأسلوب مقارنة +لتمثيل الفاعل. على سبيل المثال، تقول: 

  )٢٣:م.نتقافز فيها ضفادع خضر» («بيت جدتي واسع تحيط به أشجار عالية تجري بينها سواق صغيرة ت
وهنا يتم التمثيل من خلال العلاقة بين الشـخصـية والشـخص الممثل، أي كوbا جدة. كما يتم رؤية التمثيل المعتمد على  

  هوية المظهر في حالات مختلفة من أجل تصور أفضل للموضوعات والأشخاص. فمثلاً تقول الراوي في تمثيلها:
ــياء التي لا  «أZ أطول من Zديه، أر  ــياء من بعيد، والأشــ ــياء  أراها أتخيلها وإذا  أی الأشــ ردتم الحقيقة، أZ أحب الأشــ

  )٢٦: م.نالتي أتخيلها أکثر من الأشياء التي أراها» (
الطول والارتفاع مقارنة +لشخصية الأخرى، وهي  کما نری يتم تمثيل مظهر الموضوع، والتعبير عن حجمه من حيث 

 على التعبير عن المكانة وسمة مظهر الشخصية.  يسة في القصة مؤکداً °دية، الشخصية الرئ

هناك نوع آخر من تحديد الجزء من خلال التصنيف يتضمن التقييم. في هذا المكون، يتم    :(Evaluation)  ج) التقييم
قة، جميل وقبيح. تمثيل الناشطين الاجتماعيين +ستخدام مصطلحات قيمة مثل جيد أو سيئ، يستحق الثناء أو يستحق الشف

). إن  Van Leeuwen,45:2008وذلك بسلسلة من الأسماء والمصطلحات مثل حبيبي أو وغد أو مخرب أو لئيم أو قاتل (
النوع من التمثيل في مواضع مختلفة،   الکاتبة تستخدم هذا  للكاتبة العراقية في رواية «ساعة بغداد» جعلت  النظرة النقدية 
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يات في نظرها هم من البيض والسود، مع الأخذ في الاعتبار مساحة الرواية المحتلة والتي وبشكل أساسي، فإن معظم الشخص
  مزقتها الحرب. تقول في المثال التالي لتصوير الشخصية بشكل إيجابي: 

ــاعد الأمهات بعد   ـــ ـــــ ـــــاعدة الآخرين فهي دائماً تسـ ــ «کل الناس في المحلة، يحبون ميادة المعروفة بطبيتها وحبها لمســــ
 تــدبيير أمور المنزل، وتنتقــل في أ�م الامتحــاZت من بيــت إلی بيــت من أجــل تقــديم دروس مجــانيــة للطلاب  الولادة في

  )١١٧:  ٢٠١٦والطالبات.» (الراوي،
في هذا المثال تم تقدير شخصية مياد بشكل إيجابي ووصفها báا إنسان طيبة القلب تساعد الآخرين، بحيث تثير نوعاً  

  إخواbا من البشر على مستوى القصة. أو في المثال التالي تقول:  من التضامن والمساعدة مع
يتقلب في قراراته، تقدم قبل سنوات لخطبة وفاء بنت أم علي ثم فسخ الخطوبة من   «کان حسام عصبياً علی الدوام، 

  ) م.ندون أن يقول لها...» (
شخص عصبي ولا يتصرف بجدية في قراراته. هكذا استخدمت    في هذا المثال؛ إنهّ   يتم إعطاء شخصية القصة قيمة سلبية

في العمل لدرجة أbا    اً الراوي كل إمكانيات التمثيل لتعكس بدقة ما يوجد في الفضاء المحتل والمحاصر. هذه الفئة مهمة جد
  على نطاق واسع:  تستخدم أحيا°ً 

م عن الانطباعات الأولی، هذا شـــاب طيب  «نحن نخاف غريز�ً من الأشـــياء التي نجهلها، نخاف من الغموض الناج
حذ الســذاجة، هذه فتاة مســکينة، هذا الطالب شــيطان، هذه البنت مغرورة، وهؤلاء شــلة شــريرة، هذه الطالبة معدة،  

  )١٧٣:م.نهذا معقدة، هذا متعجرف، وهذه متواضعة، هذه حديثة نعمة، وهذا ابن عائلة» (
للناشطين  من التقييم، كما لو أن كل °شط يرتبط حتما بجودة، ولا يمكن  استخدمت الکاتبة من أجل تصور أفضل 

  تجنب هذه الجودة. 

 (impersonalization)تبدد الشخصية  .۳. ٣. ٢

ــط الاجتماعي بخصـــائص غير إنســـانية، تم  ــية و"كلما تم تمثيل الناشـ ــية هو تبدد الشـــخصـ المحور الآخر والمهم لتمثيل الشـــخصـ
 ). وينقسم هذا المحور إلى الأنواع التالية.Van Leeuwen,36:2008الشخصية"(استخدام طريقة تبدد 

 (abtraction)التجريد  .١. ٣. ٣. ٢

ــفا×م ( ـــ ــــــــتخدام صــــــ ــطين الاجتماعيين +ســـ ـــ ـــــ ). والمثال الوحيد  ٤٦:  م.نيحدث التجريد في الحالات التي يتم فيها تمثيل الناشـ
  من السرد: خصية الساحر الذي احتلّ مستوى واسعاً والأبرز للتجريد يمكن العثور عليه فيما يتعلق بش

ــعوذ يکررها أمامي، هل کان هو  ــبط من القبطان، وها هو المشــ ــها �لضــ «تذکرت هذه الکلمات، لقد سمعتها نفســ
  )١٦٨:٢٠١٦نفسه القبطان، فکرت أن أسأله هذا السؤال لکنه لم يدع لي فرصة» (الراوي،
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وهو شـــخص ماكر، في القصـــة بنفس الاســـم. وفي الحقيقة هذه الشـــخصـــية غير ممثلة  في هذه الحالة، يتم تمثيل مشـــعوذ، 
  بسبب وظيفتها وهي الكهانة والنبوة، ولا يذكر اسمه الفريد، بل يتم استخلاص اسم من سماته وسلوكه ويستخدم للتمثيل.

  (fitness circuit)الجسدنة  .٢. ٣. ٣. ٢

تمثيل الناشطين من خلال تبدد الشخصية. يحتوي التشييء على أربع فئات:    في  طرقالالجسدنة أو التشييء من أهم العوامل و 
).  ومن أهم أمثلة Van Leeuwen,46:2008موجه نحو الموقع، موجه نحو الكلام، موجه نحو الأداة، موجه نحو الأعضاء (

الرواية في الأساس منظمة حسب مكان محدد وقد  التمثيل في الرواية ما يتعلق بطريقة الجدنة من خلال التوجه المكاني؛ لأن  
أضافت إليها الکاتبة الشخصية والعناصر الإنسانية. وهذا المكان هو ساعة بغداد التي تحمل اسم الرواية وهي المسؤولة عن  

  جزء كبير من أحداث القصة: 
عة بغداد، ضــحکنا من  «في هذا اليوم نفســه، جاءت ســت نجاح إلی صــفنا ووزعت بيننا صــورتنا الجماعية أمام ســا

مروة، لأنه تظهر خلف کتف أحمد مثل �سمينة في مســــلســــل الســــند�د، اکتشــــفنا في هذه الصــــورة، أن الســــاعة کانت  
  )٣٠:٢٠١٦تبتسم لنا، قالت بيداء: إhا تضحک عليها، فضحکت ست نجاح أيضاً» (الراوی،

السرد، بشكل إنساني ولها صفة إنسانية وهي الضحك.  في هذا المثال، يتم تمثيل ساعة بغداد، وهي المكان الأهم في  
  ومن حالات الكلام المداري يمكن ذكر المثال التالي: 

«بعد ســـنوات من الآن، ســـنمر أZ وZدية ªذا المکان، إلی جانب هذا الجدار نفســـه، ونقرأ اســـم احمد، ســـنتذکره  

  )م.نی الأبد بلکي نتذکرها ونضحک.» (. الکلمات التي نکتبها علی حائط المدرسة �لطباشير تبقی إلكونضح
تكتب الکاتبة في هذا المثال، وللتعبير عن شعور الحنين للكلمات وارتباط الذكرOت، عن وظيفية الكلام المكتوب على جدار 

  يلي:المدرسة وتبين أن الشخصيات ما زالت تحمل قلباً للوطن رغم الرغبة في الهجرة . ومن الأدوات المدارية يمكن ذكرها ما  
«وقفنا في حديقتها الأمامية صـفاً واحداً نلتقط صـورة تذکارية تحت السـاعة العاشـرة وعشـرة دقائق السـاعة العاشـرة  
وعشـــر دقائق. هذه الصـــورة، ســـتبقی هي الصـــورة الوحيدة التي تجمعنا �لترتيب، أZ وZدية وأحمد وفاروق وبيدا ومروة 

  )٢٨:  .نمووجدان وريتا ومناف مع بقية طلاب صفنا.» (
فإن الصورة واللوحة التي تتحدث عنها الکاتبة، كإنسان، هي جزء من التلاحم بين مجموعة من الأشخاص، وبما أن  

 الصورة الجماعية لها قدرة عالية على الوحدة والتقارب بين الشخصيات. 

 (identification)تحديد الماهية  .٤. ٣. ٢

مهم عاملاً  الطبيعة  تحديد  الناشطون    اً يعد  «يتمثّل  ليوين  فان  نظرية   فعلی ضوء  الاجتماعيين،  الناشطين  تمثيل  آخر في 
(فرکلاف، والنوع»  الجنس  بصورة  النوع  ٢٧٧:٢٠٠٩الاجتماعيون  الی  الإرجاع  قسمين،  إلى  ينقسم  الطبيعة  فتحديد   ،(

 فراد. الأ إلىوالإرجاع 
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الإ الإ  (specification)النوع    إلىرجاع  في  أو کمجموعات.    إلىرجاع  يمکن  أفرادا  +عتبارهم  الاجتماعيين  الناشطين 
)  يدل الناشط في هذا المكون على أمر عام؛ أي، بغض النظر عن الأفراد والأمثلة، فإن الاسم هو  ٧٥:١٣٩٣(Oرمحمدی،

الممثلين بصيغة الجنس المرجع ي (حيدر  جنس ويدل على الطبيعة؛ مثل: إنسان، حيوان، رجل، امرأة، وغيرها، ويتم تمثيل 
) تستخدم شهد الراوة  ٥٣:١٤٠٢) النوع کلی له مصاديق علی تمام ماهيته (ابوعلی و اميرسليمانی،  ٣٩:  ٢٠١٣بورفرد،  

  في روايتها، الجنس بدلاً من الاسم لإظهار عمومية موضوع أو أهمية النوع الاجتماعي لتمثيل الناشط. فمثلاً عندما تقول: 
في الســـاحة، کانت ســـاهية عني، مشـــغولة تنظر في البعيد، لقد احتل هذا    «في الفســـحة وضـــعت يي بيدها وتمشـــينا

  )٥٦:٢٠١٦الولد روحها وصار يزيحني بعداً منها، إنه يشغل تفکيرها کله» (الراوي،
كما تستخدم هذه الطريقة عندما لا تكون للشخصيات هوية واضحة أو عندما تظهر لأول مرة في القصة تستخدمها  

  أد°ه:  الکاتبة. مثل المثال
بر�د الغريب وعلی غير عادته مع  ك«ليست هذه الأشياء وحدها هي التي جعلت الناس يثقون به ويحترمونه، سلو 

الغر�ء هو ما جعل النســــاء تطمئن إليه کثيراً، فعندها شــــاهد بر�د هذا الرجل للمرة الأولی، اقترب منه ªدوء يتشــــمم  
ــي، نظر إلی وجهـه کـأنـه يعرفـه   ــ ــــ منـذ زمن طويـل ثم ابتعـد عنـه من غير أن ينبح عليـه، بعـد آن رأت  خطواتـه وهو يمشـــ

  )٧٢:  م.نيطرده» (  استغربن في بداية الأمر لکنهن شکرن بر�د لأنه لم كالنساء ذل
هنا، ينُظر إلى تمثيل الشخصيات على أنه جنس مرجعي. من المرأة أو النساء الحاضرات في السرد، وإلى الرجل الذي تمثله  

 ل مرة في القصة كجنس مرجعي. الکاتبة لأو 

نری فيه تمثيل الناشط الاجتماعی  (individualization)القسم الثاني المستخدَم لتحديد الماهية هو الارجاع الی الافراد 
ليوين إلى شخص   کفرد. في هذا المكون، يشير الناشط إلى شيء خاص أو مجموعة خاصة. ينقسم هذا القسم في نظرية 

 عية. مرجعي ومجموعة مرج

يتم تمثيل ا£موعة المرجعية بشكل متكرر من قبل الکاتبة لأن الفئات المختلفة محاطة في الرواية أو بمعنى آخر في الأحياء  
  التي مثلتها الکاتبة بنفس طريقة ا£موعة المرجعية من أجل تصورها بشكل أفضل. على سبيل المثال، في المثال أد°ه، تقول: 

عرف الآ�ء والأمهات والأبناء والبنات، صـارت المحلة في رأسـي عالماً هندسـياً من الخطوط، «صـرت أعرف کل البيوت، أ 
  ) ١٧: م.ن والمربعات، والمستطيلات. بمجرد أن يسألنی أحدهم عن أي بيت، أقول له بسرعة وأZ أغمضُ عيني» ( 

  الرقم لتمثيل الناشطين كمجموعة مرجعية: أيضاً تستخدم الکاتبة  
ــبحنا قريبين من   ــيق، وعندما أصـ ــطاد الدعاسـ ــجار نصـ ــنا نحن الثلاث بين الأشـ ــون ورکضـ بعد قليل ترکنا أهلنا يجلسـ

  )١٩:(م.نحديقة الحيواZت رمين بعض الطعام إلی الزرافات الجائعة التي تعيش في أقفاص کبيرة»  
ــرورة. أظهرت الکاتبة في مثل هذه الحالا ــيات بطريقة مرجعية عند الضـــــ ــ ــخصـــ ـــ ت، براعتها في الســـــــرد وقامت بتمثيل الشــ

ــط بطريقة   ــة. وفي الواقع فإن العامل الأهم في تمثيل الناشـ ــرد بعناصـــره المختلفة والمتناقضـ والمهم +لنســـبة للكاتبة هو تكوين السـ

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
sa

n.
6.

4.
69

 ]
 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

67
67

74
0.

20
25

.6
.4

.2
.1

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 s

an
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
26

-0
5-

31
 ]

 

                            15 / 19

http://dx.doi.org/10.61186/san.6.4.69
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.26767740.2025.6.4.2.1
https://san.khu.ac.ir/article-1-373-en.html


  ١٧ م)، السنة السادسة، العدد٢٠٢٥( صیفال                                                                             فصلية دراسات في السردانية العربية                                      

 
 

84  

  

 

داً +لنسبة لشهد الراوي في رواية ساعة بغداد مرجعية هو مبدأ التضمين وأهميته على المستوى السردي، وهو +لتأكيد مهم ج
  لأن التصور الأفضل لأحداث بغداد مع جميع العملاء المشاركين للکاتبة هو أمر مهم للغاية.

 النتائج

بحيث لا يمكن تفضيل نوع أو شكل من أشكال   ملحوظبتنوع  يتمتعون  الناشطين الاجتماعيين في رواية ساعة بغداد    إنّ 
الّتي مزقته الحرب،  .  اً واعتباره مهمالتمثيل على آخر   إلى تصوير أحداث العراق  الکاتبة شهد الراوي  واقعی  بشكل  تسعی 

و�ذه الطريقة،    تخدم الصور والتقنيات التجسمية للتواصل بشکل أفضل مع الجمهور ونقل أهداف ورسائل الرواية.، تسودقيق
على الرغم من أن أهمية القضية تزداد، كما رأينا في الانفجارات والكوارث، فإن إزالة العامل مستمرة. كما أن خلق التوتر  

 لدى الجمهور والتأثير عليه هو أحد أسباب استخدام الحذف في بعض أجزاء القصة. 

وقد استخدمت الکاتبة  بين أساليب التعبير المختلفة.  هي الأکثر شيوعاً   تحديد الوضع الاجتماعی  تقنية الشخصنة أو
أساليب التصنيف لملاحظة الواقعية والتصور الأفضل للأحداث والأشخاص المشاركين في القصة. ومن أجل تحديد مرجعية 

من وجهة  الشخصيات من حيث ارتباطها +لقوى الغريبة وعدم ارتباطها �ا، استخدمت مبدأ الفصل والربط. ولأن الناشطين  
من مجموعتين  الخير والشر، فإن التمثيل ينُظر إليه على أنه تقييم إيجابي وسلبي. وقد أدى مبدأ التصور هذا إلى    ألفوننظرها يت

تعزيز الهوية مهم جدا للکاتبة لأنهّ يجعل روايتها    كثرة استخدام الجنس المرجعي والرقم المرجعي کما نری أنَ توظيف أدوات 
  عبر آفاقاً أوسع. أکثر شمولاً وتَ 
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