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Abstract 
In presenting events, a writer heavily relies on conflict which is considered the main 

driving force of the fictional work. Conflict is a key element in dramatic texts and 

plays an important role in developing events in them. It reveals the differences 

arising from conflicting opinions and viewpoints among the characters regarding a 

particular issue or idea between the characters of the play. This research, based on 

a descriptive-analytical method, aims to study the conflict in Tawfiq al-Hakim’s 

Ya Tali’ al-Shajara. This play is one of the first plays written in an absurd style in 

Arabic literature, depicting events in an absurd manner. The play presented a new 

concept of the internal conflict and specific worldview of its characters. It appears 

that Al-Hakim paid great attention to the psychological dimensions of the 

characters in this play, a hallmark of the theater of the absurd. Al-Hakim skillfully 

used all kinds of conflict in the play, although the internal conflict was more evident 

in it. The conflict in this play is not between human desires but between abstract 

mental positions and ideas, represented by contrasting pairs such as dream and 

reality, fantasy and reality, immortality and annihilation. 
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 ميالحك قيطالع الشجرة" لتوف اي" ةيالصراع في مسرح 

  
 2ارييعلي شهر  ،*1شاكر العامري 

 الملخص
وهو  ةیللمسرح سةیللعمل الروائي، فالصراع من العناصر الرئ سیالمحرك الرئ عتبریالصراع الذي  یالأحداث عل رادیالكاتب عند إ عتمدی
الأحداث داخل النص المسرحي، وهو الاختلاف الناشئ من تناقض الآراء ووجهات النظر بالنسبة لقضیة  ریدوراً مهماً في تطو  لعبی

 یمسرح بلا صراع. فمن هذا المنطلق، یهدف هذا البحث المعتمد عل المسرحیة، ولذلك قیل: النقاد لا یاتأو فكرة ما بين شخص
 م؛یالحك قیوفأنموذجا للصراع في النصوص المسرحیة لت« طالع الشجرة ای» ةیإلى دراسة الصراع في مسرح ليیالمنهج الوصفي_ التحل

طریقة عبثیة، أهم حدث عن الحوادث بعبثي في الأدب العربي، وهي تت أسلوبالتي كتبت ب اتیهي من أول المسرح ةیوهذه المسرح
ددة الشجرة مفهوماً جدیداً للصراع الداخلي والرؤیة العالمیة المح اطالعی: قدمت مسرحیة ليیالبحث ما  هایالنتائج التي توصل إل

رح اللامعقول. مس للشخصیات، وهذا الأمر من خصائص يفي هذه المسرحیة اهتم كثيراً بالبعد السیكولوج میلشخصیاتها. یبدو أن الحك
طالع الشجرة بمهارة وإن كان الصراع الداخلي أكثر وضوحا فیها. استمراریة الصراع  ای ةیكل أنواع الصراع في مسرح  میاستخدم الحك

الصراع في هذه  كنیتها. لم نهای ویتم متابعته بمهارة جیدة من بدایة المسرحیة، إلى ة،یفي هذه المسرح منقطعير تظهر بشكل متواصل غ
ثلت في الحلم والواقع، متناقصة تم اتیمجردة جاءت في شكل ثنائ ةیمواقف وأفكار ذهن ينبل كان صراعاً ب ة،یإرادات إنسان ينب ةیالمسرح
 .والفن اةیوالخلود والفناء، وهذه الأفكار المتضاربة انبثقت من فكرة الح قة،یوالحق الیوالخ

 
 .ةیالعرب ةیالسردان م،یالحك قیطالع الشجرة، النص المسرحي، توف ایالصراع،  ة:دليلالكلمات ال
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 . المقدّمة1
 الأدبي والفني، فهي ضرب من الأدب باعتبارها نصا مادته ينالقالب ينالمسرحیة هي من أهم الأجناس التي جمعت ب

صریة. فالمسرحیة، إذاً، الصوتیة والبالكلمة، وضرب من الفن باعتبارها عرض تمثیلي تتداخل فیه مجموعة من الفنون كالمؤثرات 
 .ليیعرض تمث ینص مكتوب إل لیفن من فنون التعبير الأدائي، یتم فیه تحو 

قبل  اة،یفي الح ةیأملالت تهمیأصحابها عن رؤ  يرمن الإبداعات المشحونة بتعاب دیالعد اتهیحمل النص المسرحي في ط وقد
نص  ابیفي موضوع دراسات العرض والمسرح، وغ ةیالجمهور. فالنص المسرحي له حق الأسبق یالممثلون إل قدمهایأن 

 .ةیمسرح بدون مسرح لاللمسرح بكل معنى الكلمة، إذن ف ابیهو غ ةیالمسرح
« ر.العرب من الغرب في منتصف القرن التاسع عش یمن الفنون الوافدة التي وفدت إل ةیالمعلوم أن فن المسرح ومن»
نهم من الطراز الأول، ولك ةی(. وكان عند العرب المواد الخام التي كانت تصلح أن تكون لدیهم مسرح22م :1891 ،ير)باکث
 إرساء بنیة لها عناصر، وهذه العناصر تلعب دوراً مهماً في ةی. والمسرحالغنانيبالشعر  ينفرح ينبها بل كانوا مشغول هتموایلم 

 والموضوع، والصراع، والحوار، والحبكة. ات،یوالشخص ة،یالأساس المسرحیة ونقدها وتحلیلها وهي: الفكرة
والفعالة في النص المسرحي، وهو الاختلاف الناشئ من تناقض الآراء ووجهات النظر  ةیسیهو من العناصر الرئ والصراع

تقديم شخصیاته ببالنسبة لقضیة أو فكرة ما بين شخصیات المسرحیة، ولذلك قیل لا مسرح بلا صراع، فلو اكتفى الكاتب 
بالصراع  ةیدون أن یضعها في مواقف تظهر ما بینها من صراع؛ فإنه لا یكون قد كتب مسرحیة حقیقة، إنما قیمة المسرح

 اتهیمسرح يمالقول بأن أحد عوامل نجاح الكاتب في تقد كنیم. إذاً، ةیرسمه في إطار المسرح ةیونوع اتیالشخص ينالواقع ب
 هو معالجة عنصر الصراع وإشباعه بشكل فني ممتاز.

وكان  ة،یفي العالم العربي الذین كان لآثارهم دور الریادة في كتابة المسرح ةیتوفیق الحكیم من أهم كتاب المسرح ویعد
تجعله  زةییقة ممر لمهارته وموهبته الخاصة دور ممیز. وهو یستخدم في مسرحیاته المبادئ والقواعد الخاصة للكتابة المسرحیة بط

 .ةیالعرب ةیالعربي بحیث یمكننا أن نصفه بأنه أبو المسرح نالرائد الأول لهذه الفن في الوط
 عنصر الصراع في مسرحیاته بمهارة مدهشة وتعامل معه بطریقته الخاصة ما جعل مسرحیاته تحظى میالحك قیتوف استخدم

ستطاع بر مسرحیة یا طالع الشجرة من أهم مسرحیات توفیق الحكیم التي ابالإشادة بين النقاد والإقبال من قبل الجمهور. وتعت
 راع.هذا الص ةینها نتظریمعه حتى اللحظات الأخيرة من القصة  ئأن یستخدم عنصر الصراع ویبقى القار  هایف

 أسئلة البحث 1.1
 الإجابة عن الأسئلة التالیة:      یترنو هذه الدراسة إل

 ة؟یو وتطورر المسرحما هو دور الصراع في نم -
 كیف ساهمت الشخصیات في نمو وتطورر الصراع؟-
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 .ة؟یاستخدمها في المسرح فیوك م،یالحك قیما هي أنواع الصراع عند توف -

 ضرورة البحث   1.2
بعد إلى مكانة  امیإنر العامل الذي جعلنا نختار هذا الموضوع للبحث والمناقشة هو أن المسرحیة كجنس أدبي مهم لم یصل ف

بارزة بين الباحثين في مجال الأدب العربي، ولا یزال يحتاج إلى اهتمام أكثر من قبل باحثي الأدب العربي. فضلاً عن أنر دراسة 
 .ةتوفیق الحكیم، یعتبر ضرورة ملح اتیالصراع الذي ظهر بشكل خاص في مسرح رأحد عناصر المسرحیة، وهو عنص

 أهداف البحث 1.3
 المهمة. ةیالصراع في النص المسرحي كواحد من عناصر المسرح یإلالتعرف  -
 .ةینموها وتطورها في المسرح ةیفیدراسة أنواع الصراع وك -

 منهج البحث 114
لیلها وفقاً الذي یقوم بدراسة الظواهر اللغویة تمهیداً لتصنیفها وبالتالي تح ليیالتحل-اتبعنا في هذا المقال المنهج الوصفي

، من المنهج الفني الصراع نفسه. واستفدنا، أیضاً  لیمفهوم الصراع، ثم قامت بتحل ةیللمعطیات العلمیة، حیث تناولت المسرح
 النص الحالي. اتیالأدب العربي لدراسة جمال خیفي تار  ةیالنصوص النثر  اتیلدراسة جمال ةیالأدبمن المناهج   عد  یالذي 

 البحث  ةيخلف 1.0
 وعناصرها ولم تعالج مفهوم الصراع بشكل مستقل، لكن هناك درسات تناولت ةیتناولت موضوع المسرح ةير دراسات كث هناك

 المثال:  لیسب یفي تطور الأحداث داخل النص المسرحي؛ منها عل تهیمفهوم الصراع وأهم
ج  ب ر  ،یمجل ة الأقلام، الس              ن ة الأول م،یط الع الش              جرة(، للب اح ث ن ادر س              ل ای  -میالحک قیتوف ةی مقالة )مسرح 

رح ومس            کيی. جاء الباحث في هذا المقالة بش          رح فتص          ر عن الفرق بين المس           رح الکلاس          1ق( الجزء 1891)
التي ک تِبت  اتیرحوالمس   الحكیم لتوفیقالش  جرة"  اطالعی" ةیاللامعقول، ثم ناقش أوجه التش  ابه والاختلاف بين مس  رح

كیم لم . وفي النهایة یص  ل الباحث  إلى أن الحونس  کوی ينوجی اتیغرار مس  رح اللامعقول في الغرب مثل مس  رح یعل
الطالع الش    جرة التي كتبها على أس    اس مس    رح اللامعقول، وهذه المس    رحیة لا تحقق نجاحاً  ایینجح كثيراً في مس    رحیة 

   التي ک تِبَت بأسلوب عبثي، وكان بإمكان الحكیم أن یكتبها بنفس الأسلوب الواقعي. لغربیةمثل المسرحیات ا
 82العدد  ةینس  انللعلوم الإ ةیالترب ةیمجلة كل ن،یالغرباء لش  اكر خص باك( لكوس  تان نجم الد ةیمقالة )الص راع في مس  رح 

 في النص تهی الص          راع وأهم(، جامعة كركوك. تطرق الباحث في مقدمة البحث إلى2228الس          نة الس          ابعة عش          رة )
 دیراع وتحدالص     فیمن جهة اللغة والمص    طلح وتعر  الص    راعالمس    رحي، وفي المبحث الأول من هذا المقال تناول مفهوم 
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في هذا المقال أن  هیالغرباء، وأهم ما توص          ل إل ةیللص          راع في مس          رح قیاً یأنواعه، وقدم في المبحث الثاني نموذجاً تطب
 وظفهایولأنره من أكثر الوس      ائل التي  ة؛یعناص      ر البناء المس      رحي، كونه جوهرة المس      رح عنص      ر الص      راع هو من أهم

اتب في قدرة الك ثلیمجذب اهتمام الجمهور وكل ذلك  یعل ة،یو یالك اتب المس              رحي قدرة ومتعتة وإثارة، وحركة وح
 ةی مس    رحأن الص    راع الداخلي في هو ض    ای. ومما وص    ل له الباحث أةیفي نجاح المس    رح اً ير إثراء ص    راعه وإعطائه دوراً كب

الصراع  كیر استطاع الكاتب تح ضاً یمع ذاتها وأ ةیللشخص سيالص راع النف مایالغرباء ظهر بقوة وبش كل واض ح، ولاس 
   والمتعة والإثارة. ق،یبالتشو  ئةیمما جعلها مل تهیشخوص مسرح ينب
 22، العدد 1مجلة مقامات، المجلد  ة،یس    عد مةی( لنعمیالحك قیأهل الكهف لتوف ةیمقالة )الحدث الدرامي في مس    رح 

أهل الكهف، وتطرقت لموض           وع الص           راع في هذه  ةی(؛ تناولت الباحثة مفهوم الحدث الدرامي في مس           رح2222)
فكرة ص راع الإنسان مع الزمن أو ما  یعل ومتق ةیأهل الكهف مس رح ةیهو أن مس رح هیوأهم ما وص لت إل ة،یالمس رح

 أن تعیش في الماض     ي، لأنها لم تس     تطع التأقلم مع ةیهذه المس     رح اتیأرادت ش     خص      ثیبمس     رح الأفكار، ح عرفی
ارب الص         راع في مس         رح الفكر من خلال تض          تولدیالماض         ي.  یالعودة إل یأجبرت عل جةیوفي النت د،یالمجتمع الجد

   الأفكار في الذهن.
یا على درجة الماجس      تر جامعة المن حافظ( رس     الة مقدمة للحص     ول دی)الفض     اء الدرامي والبناء الفني في مس     رح الس       

تبعها وثلاثة فص      ول، ت د،یرمض     ان، وتناولت الدراس     ة التي جاءت على ش     كل مقدمة، وتمه ای(؛ للباحثة عل2222)
عن  ثیالحد دی(؛ حیث تناولت الباحثة في التمهفظخاتمة، ثم المص      ادر والمراجع تجربة الكاتب المس      رحي )الس      ید حا

 ومكانته؛ وجاء الفص         ل الأول وعنوانه اتهیونبذة فتص         رة عن ح ةیذكر أعماله المس         رحالمس         رح والدراما والكاتب و 
في مس  رح  یعنإنتاج الم ةیحافظ وض  م مباحث  ثلاثة، وجاء الفص  ل الثاني بعنوان آل دیالفض  اء الدرامي في مس  رح الس  

بحث الأول الباحثة في الم. عالجت ض   ایض   م ثلاثة مباحث والفص   ل الثالث ض   م ثلاثة مباحث أ ض   ایوأ افظح دیالس   
و أنر وظیفة الباحثة، ه هیوأنواعه. وأهم ما توص        لت إل فهیمن الفص        ل الثالث في هذه الدراس        ة مفهوم الص        راع وتعر 

 قراءة إذ إن الفضاء الدرامي أسهم في لحوار؛الفض اء الدرامي في أعمال الس ید حافظ المسرحیة قد تقاربت من وظیفة ا
وأبرز قض     ایاه الإنس    انیة. كما اتض    ح من خلال فض     اء الحوار أن الكاتب مزج بين  نص    وص الس    ید حافظ المس    رحیة

الكومیدیا والتراجیدیا وظهر ذلك في مسرحیة الفلاح عبد المطیع والرقص على النار؛ ذلك للتخفیف من حدة الصراع 
قلة ولم تطبقه في ع بصورة مستالقول: إنر الباحثة لم تعالج مفهوم الصرا  كنیموصل إلى المتلقي، و  لذيوالألم والغض ب ا
   .ةیرح والمسرحبالنسبة للمس ةیوالمصطلحات الفن فیحافظ؛ بل اكتفت بالتعار  دیالكاتب الس اتینماذج من مسرح

(، جامعة التبس  ي، 2218) يردرجة الماجس  ت لی(؛رس  الة مقدمة لنمیالحك قیلتوف ون،یبجمال ةی)البناء الدرامي في مس  رح 
 فیعر هذه الدراس        ة مفهوم المس        رح وت دیحیث تناولت في تمه ،ينمدخل وفص        ل یمت إلباهي، انقس         نةیللباحثة ز 
 یوأنواعها وس        لطت الض        وء عل ةیالش        خص         وعوعناص        رها وأنواعها، وفي الفص        ل الثاني عالجت موض         ةیالمس        رح
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لمفهوم الص   راع  ةیوفي الفص   ل الثاني تناولت عنص   ر الص   راع وقامت بدراس   ة تطبق ون؛یبجمال ةیفي مس   رح اتیالش   خص   
عاد ش          خوص في رس          م أب وفقیلم  میالحك قیالباحثة أن توف هی. وأهم ما توص          لت إلونیبجمال ةیوأنواعه في مس          رح

عددت . كما تةیوالنرجس             ةیالذات یإل رمزیولكنه أجاد رس            م البعد النفس            ي الذي  ادیةالاجتماعیة والم ةیالمس            رح
ص      راع  لكنها كلها کانت تص      ب في إطار ةیوالخارج ةیالداخل یبتنوع القو  ةیالص      راعات وتش      ابكت في هذه المس      رح

   .ةیالمحور  ةیالشخص
الة عند إدریس قرقوة: )المرأة الص  قر( أنموذجا، دراس  ة تحلیلیة بنائیة(، رس   ةیالجزائر  ةی)بناء الأحداث والص  راع في المس  رح 

 د،یمقدمة وتمه ی. انقس     مت إل( للباحثة رداوي خولة2218) افیجامعة محمد بوض      ،يردرجة الماجس     ت لیمقدمة لن
دثت في الفص      ل الأول تح مایوجذوره، ف هیختار  ض      اً یالجزائري وأ س      رحالم فیتعر  دیتناولت الباحثة في التمه ،ينوفص      ل

)المرأة  ةیوفي الفص       ل الثاني عالجت مفهوم الحدث والص       راع في مس       رح ة،یحول مفهوم الحدث والص       راع في المس       رح
ل البحث إلى أن مس  رح  الجورها، وعتس  لس  لها وتط ثیبكثافة الأحداث من ح زی)المرأة الص  قر( تتم ةیالص  قر(. وتوص  ر

تي لا تخدم ال ةیوالأفكار وعدم الص       مود والاس       تس       لام ل فكار الأجنب میالق ينالص       راع ب ةیالكاتب في هذه المس       رح
س   تغناء عنه الا كنهایمولا  ةیالمس   رح هیعمود الفقري الذي تقوم علإلى أنر الحدث هو ال ض   اً یمص   ال الش   عب، وأش   ار أ

الحوار والحركة، وهو المادة الخام للعمل المس       رحي  قیات عن طر یلأنه الأس       اس، فهو الأداة التي تتحرك بها الش       خص       
  على خشبة المسرح. ينفي الحدث والصراع وفي حركة الممثل تمثلیالذي 

درجة  لیالنور س      اطع من ونوس( للباحث محمد دس     رول جابر، رس      الة لن ةیفي مس     رح سی)الص     راع الداخلي لش     خص الرئ 
أربعة فص   ول ض   م الفص   ل الأول المقدمة، أهداف البحث،  ی(؛ انقس   مت إل2218مقدمة لجامعة مولانا إبراهیم ) يرالماجس   ت

 اناتیدرس الب اح ث في الفص             ل الث اني الإطار النظري للبحث، وض             مر عرض الب م ایالبح ث، ف ةی أس             ئل ة البح ث، وخلف
وض   م الفص   ل الرابع خلاص   ة البحث والاقتراحات. وأهم ما وص   ل له الباحث هو أنر الص   راع الداخلي الذي تعاني  لها،یوتحل

س  اطع  النور ةیرحع الداخلي في مس  ناتج عن القلق، الارتباك، والمعارض  ة، وأنر العوامل المس  ببة للص  را  ةیالمس  رح اتیمنه ش  خص  
 .ةیالأفراد وهذه الاختلافات تولد الصراع داخل المسرح ينمن ونوس هي الاختلافات ب

خلفیة البحث، حاولنا الابتعاد عن التكرار بالنسبة لما جاء في هذه الدراسات، ومعالجة الموضوع بعمق  یالتعرف عل بعد
 ةی كیفاعه التي تمت مناقشتها بطریقة معینة، كما تمر تحدید نقاط القوة والضعف فيفي دراسة الصراع في المسرحیة ومعالجة أنو 

 الشجرة". لعطا ای" ةیاستخدام الصراع في مسرح

 ومظاهر المسرح في مصر اتيبدا .2
ن إلى الأدب دخل نوع من الف ة،یكانا هما منطلق النهضة العرب  يننابلیون مصراً واحتلها لمدة عام هیفي الوقت الذي غزا ف

 یوعل ة،یالعربي، وكان العرب لم یعرفوه جیدا من قبل، ورغم وجود علاماته ورموزه في أدبهم، إلا أنهم تجاهلوا المسرح والمسرح
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، ةنوعا من الفن الغربي الذي اعتبروه هبة من الغرب. وتعد مصر أم الفنون والحضارة الم  شرق مهذا الأساس أصبح المسرح عنده
فهي مهد المسرح العربير عامة، وكان هذا بعد الحملة الفرنسیة لنابلیون على مصر، فقد حمل الفرنسیرون معهم بعض الفنون »

(. انتشر المسرح في مصر بالشكل الغربي في 11م: 2212 ل،یسماع)إ« التي تمیرزت بها أوروبا إبران عصر النهضة ومنها المسرح
أداءٍ فرنسي، حیث ق دم على خشبات مسرح مصریة بحضور و »تقلیداً بسیطاً للمسرح الفرنسي، وهو في الحقیقة كان  ة،یالبدا

لمسرح العربي بشكله قام ا یةولم یعرف عنه المصریون إلار الذین كانوا یسترقون النظر إلیه خلسة، وبعد انتهاء الحملة الفرنس
ح مصر الحالي بني على أساس مسرح مصر القديم، (. إن مسر 41م: 1822)سادجروف، « الحالي بطابع عربي وحضور عربي

الظل، وهو شكل من أشكال فن الأداء الذي یعتمد على الشخصیات البصریة التي تؤدي  الیالذي کان یسمى بمسرح خ
وغالباً ما كان یقوم على شخصٍ واحد فقط، »أدوارها من خلال انعكاس ظلرها عبر إضاءة خاصة يحركها صاحب المسرح. 

ل عن تألیف القصة، وتحریك الشخصیات، والإضاءة وكل شيء، وبهذا لم تكن فكرة المسرح مستهجنةً لدى هو المسؤو 
بظهور نجوم مثل مارون  صري(. وبعد فترة تألق المسرح الم42م: 1822)سادجروف، « المصریين مع دخول الحملة الفرنسیة

م لم اء الثلاثة لمعت في تاریخ المسرح المصري، إلا أنهالنقاش وأحمد أبو خلیل القباني ویعقوب صنوع، ورغم أن هذه الأسم
د ع رضت أورل مسرحیة فق»على ظاهرة المسرح الغربي،  اً ير بشكل جید واعتمدوا كث اتهمییستخدموا التراث العربي في مسرح

لوا مسألة أهمم باسم البخیل، استوحى فكرتها من مولیير، وحاكت المسرح الغربي بشكل كامل، و 1912عام  نقاشلمارون ال
اكي الواقع العربي. كان الطابع الغالب على مسرح النقاش طابعاً  أنر الإرث العربي قابل للتطویر والتحدیث بشكلٍ یماشي ويح 

لم  غنى، ثم عررج بعد ذلك على القصص الشعبیة بروایةٍ أدبیةٍ كالشعر ا رحه،أدبیاً، حیث اعتمد على النص الأدبي كمدخل لمس
لم یلقَ رواجا كبيراً. ثمر تبعه القباني الذي اعتمد في مسرحه على الإنشاد والحكایا الشعبیة المرویة، على أنر رأي إلا أنر مسرحه 

م 1848)نجم،  «بعض النُّقاد یرجرح أفضلیة الصیاغة الأدبیرة في مسرح النقاش، إلا أنر مسرح القباني كان أقرب قلیلًا للناس
ذا الشكل في تقلیده للمسرح الغربي حتى أوائل الستینیات، حیث اكتمل نضجه  ه ی(. واستمر المسرح المصري عل11:

كمسرح عربي بحت يحاكي الواقع والشارع العربي، خاصة في مصر، وكان هناك كتاب كبار هم رواد مسرح الستینیات في 
 مصر ومن بینهم شاد رشدي، ألفرید فروج، سعد الدین وهبة، یوسف إدریس، وتوفیق الحكیم.

 في الأدب الحديث ةيفهوم المسرحم. 3
معها  شونیتعایشر، و الب ينكانت حاضرة ب  اً یوهي قبل أن تكون فناً أدب ة،یالبشر  اةیالح دةیضرب من الأدب وهي ول هیالمسرح
والطقوس  اته؛یفي ح ارسهیمالذي عرفه الإنسان، وكان  يمهي الفن القد ةیمعهم. إذاً، المسرح شیكانت ومازالت تع  ضایوهي أ
 یينالمصر »حیث إنر  ،ةینموذج لمفهوم المسرح والمسرح يرهي خ ةیمكانت تمارسها الأقوام القد  التي ةیوالعادات الاجتماع ةینیالد

 ،ير)باكث «ةیمالقد ةیالفرعون انةیفي معابدهم إلا أنها اندثرت لما اندثرت الد ثلونهایمكانوا   یأخر  اتیمسرح همیالقدماء كانت لد
تلف تماماً والغني، والجمیع یفهم لغتها وهي تخ يرالفق ينوهي ترسب ب وت،یمكانها الشارع والب ةی(. فالمسرح22م: 1811
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إلا في  لایكتابة وتمث  ومیالعرب المسرح بشكله ال عرفیت كتب لتعیش، ولم  ةیعن الشعر، فالشعر یكتب لی قرأ، لكن المسرح
لذوقهم، وقد اندفعوا  ابیوتقر  بایتعر  هیف عملونیثم أخذوا  ا،یب نقلا حرفأواسط القرن التاسع عشر، وإنهم نقلوه عن الغر »

(، ویرى معظم النقاد أن مارون النقاش هو أول من أدخل المسرح إلى 122م:2211)الجندي،  «هینحوه لشعورهم بالحاجة إل
القبائل،  ينب العرب؛ الحروب ينب ةیمناسبة لنمو وظهور المسرح ةیالأدب العربي وكانت له محاولة جادة، ربما كانت هناك أرض

ون ومثل هذه المواد الخام كانت تصلح أن تك ة،یالغزوات والفتوحات الإسلام ك،یسوق عكاظ، الصعال د،یوالتقال تالعادا
لتقرأ من جهة،  وهي تكتب ل،یبه التمث رادیأدب  ةیالمسرح»لكن العرب لم ینتبهوا لذلك ،  ة،یموضوعات لكتابة المسرح

 ثیخشبة المسرح، ح یسمی(، أي أنها عبارة عن نص أو قصة تمثل في مكان 11م: 2222)كحوال،  «ةین جهة ثانوتمثل م
 بلغی یتصراع حاد ح یإل يرهذا الأخ تطوریمجموعة من الأشخاص،  ينب دوریحوار  قیعن طر  ينتعرض فكرة أو موضوع مع

والملهاة  ا،یدیلتراجأقسام أو أنواع: المأساة أو ا ةی. وللمسرحةیالمسرح ةیحل وبالتالي تكون نها یإل يرفي الأخ صلیل دیقمة التعق
نوعان وهما  ةیبعض النقاد أن المسرح عتقدیبها، إذ  زیالخاص والمتم فهایوكل منها لها تعر  ة؛یوالمشجاة والهزل ا،یدیأو الكوم

 بكة.یات، الموضوع، الصراع، الحوار، والحالمأساة والملهاة، وتحتوي المسرحیة على عناصر وهي: الفكرة الرئیسة، الشخص

 الممارسة الفلسفية للتفكيكية .4
 یمشتق من الفعل الثلاثي صَرعََ، والصرع هو الطرح عل»حیث ذكرت أنر الصراع  ة،یموردت كلمة صراع في المعاجم القد

فالصراع هو  ثةیعاجم الحد(. أما في الم211م:2221 وزآبادي،ير )الف« الأرض أو قذفه یرمي شيء ما عل عنيیالأرض، و 
من تفاعل   نمویوالقصة ... والصراع الدرامي هو الصراع الذي  لدراماالفعل في ا هیالمعتمد عل یتضاد الأشخاص أو القو »
البشر مادام التضارب والتصادم  اةی(. فالصراع موجود في ح222)فتحي، د.ت:« متعارضة، أفكار ومصال وأرادات یقو 

تندرج تحت  باديمعقائد و  ينذلك كالنزاع ب یتعدیبل  ،ينفكرت ينأو ب ينتیشخص ينب ظهریوالصراع لا  نهم،یموجود ب
 ينأن تكون ب بیجو  ات،یالشخص ينب نیالتبا تحققیأن  بیج تدميحالصراع و  شتدیولكي »والأخلاق.  میوالق نیالد

 «تحطمیأو  دیر یأنصاف الحلول، فإما بلوغ ما ب قتنعیالذي لا  دیمن ذلك الطراز القوي العن ةیمحور  صةیشخ اتیالشخص
 (.14م: 1811 ،ير)باكث
 انات،یبالد یفقد وجد الدارسون أن الصراع موجود منذ القدم، إذ إنه مرتبط حت ة،یالصراع من أقدم العناصر الدرام عدر یو 
بل  ني،یفكر الدذلك بأن ال يرتفس كنیمللإنسان البدائي، وربما  نيیجذوره من الفكر الد ستمدیفعنصر الصراع الدرامي »
(. 12م:  1889ودة، )حم «طانیالمتمثل في الش ةیوالشر، وعنصر الغوا يرالخ ينب اعبفكرة الصر  ةیغن ةیالسماو  انیالأد یحت

الصراع »قال عنه أهل الاختصاص إن  یحت عهایومن هنا بدأت فكرة الصراع تنمو وتتطور فاتسعت دائرة الأطراف ومواض
في العالم الخارجي   توفری راعفكرة وفكرة والص ينأو ب هیف شیعیشخص والمجتمع الذي  ينص وآخر أو بشخ ينب كونیقد 
« النفسيمن الصراع الخارجي و  ایجأو مز  ایأو صراعاً داخل ایصراعاً خارج كونیأي أنه قد  ة،یداخل النفس الإنسان توفریكما 
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 ةیكانت أو معنو   ةیالصراع أساسه التضاد في كل الموجودات؛ ماد ی(. فهذا التطور الذي طرأ عل11م: 1889)رشدي، 
ومعارضها، وهذا التضاد جعل الصراع في تنوع، إذ شمل الوجود الحسي للإنسان وفكره المجرد،  ضهاینق جودفهي تستلزم و 

من  نشأی القول إن الصراع كنیمومن هنا  ضاً،یمع ما هو خارجي فحسب، بل مع نفسه أ سیفجعله في صراع دائم ل
 التناقض.

 ةيمفهوم الصراع في المسرح.0
 ةیمصلبة، وعدجامدة و  ةیالتي تخلو من الصراع تعد مسرح ةیفي أير عمل مسرحي. فالمسرح ةیالأساس زةیالصراع هو الرك إن

« اء الدرامينالعمود الفقري للب ثلیمالصراع هو الذي »و ق،یمن الحركة والمتعة والانفعال والأثارة والتشو  ةیالعواطف، خال
لحركة المجتمع.  ةیواع ةیالكاتب فحسب، بل في كونه رؤ  هیف برعیالصراع لا تكمن في كونه جانباً  ةیوأهم»(، 12)م.ن: 

به؛ لأن  ةیوالعنا ه،یعل ةير كب  ةیأهم ضفيیمعه، وهذا  تفاعلیأجواء الصراع، ومن ثَمر  شیعیالقارئ  علیجفالكاتب الناجح 
سرحي أجل ذلك أصبح الصراع في العمل الم نمع الشر، م تنازعیو  تصادمی يرفي الواقع، ما دام هناك خ نتهي،یالصراع لا 

 (. 128م:  1882)عثمان، «ةیو یعناصر الثبات والاستقرار وعناصر الحركة والح ينالجدل ب هایف صطخبیعبارة عن ساحة 
بعة من الفعل الدرامي النا ةیبالنزعه الدرام یالأخر  ةیلأدبالصراع الدرامي في النص المسرحي عن نظرائه من الفنون ا زیتمیو 
لذلك فهو  ته؛ینها یالنص المسرحي حت دديحالذورة، فهو  یإل صلی یحت تطوریتجعل الصراع  ةً یأفعالًا تصادم نتجیالذي 

 مةی، فبدونه لا قالعمود الفقري في البناء الدارمي تمثلی»المسرحي، ومن هنا  فیعناصر التأل هیف یبمثابة رابط درامي تتجل
 (.119م:  1889)حمودة، « للحدث أو لا وجود للحدث

لعناصر والحوار وباقي ا ةیأحدهما عن الآخر، فالصراع والحدث والشخص نفصلیلا  ةیالدرام ةیشك أن عناصر البن ولا
رامي في أبراز الآخر؛ فالصراع الد سهمیداعي، وكل منها داخل النص المسرحي لها دور مهم في العمل الإب یالأخر  ةیالفن

مسؤولة عن حركة  ةیوالشخص ة،یمسؤول عن حركة الشخص حيمسؤول عن حركة الحدث داخل النص، والحدث المسر 
 يرسی كلها، وكل ذلك  ةیالعناصر الدام ظهریو  كشفیملامح اللغة وأنماطها؛ كما أنه  حیالصراع، والحوار مسؤول عن توض

 المتلقي في ذهنه وهو یعیش النص المسرحي؛ یقرؤه أو یشاهده. رسمهیخط فضائي وفق 

 طالع الشجرة اي ةينبذة عن مسرح. 6
الشكل  ينب ةینظرته التعادل قیتحق یعل افظيح»أن  هایم وحاول ف1842طالع الشجرة عام  ای ةیمسرح میالحك قیتوف كتب

(، فاختار المنبع 91م: 1888)سخسوخ، « من جانب آخر يممن جانب، والفن المصري الشعبي القد ثیالأروبي الحد
  ينمتوارث ةیالشعب اءیوالأح یفي القر  ونیالمصر  ةیطالما ردده الصب اً،یبشع اً یمقطعاً غنائ یالشعبي مصدراً لاستلهام عمله وانتق

أسئلة حول فحمرله بمعان ترتبط ب میأن ظفر به الحك یلتقطه، إلأن أحداً قد ا ذكری  عن معناه الذي لم  ينكلماته، وغافل
« لي معاك بقرة یا طالع الشجرة هات»جدواه. یتخذ توفیق الحكیم من مطلع الأغنیة التراثیة الشعبیة  یالوجود الإنساني ومد
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 غير معقولة؛ إذ غنیة في معناها الحرفيعنواناً لهذه المسرحیة، رابطاً بين فنِّ اللامعقول من ناحیة، والرمز من ناحیة أخرى؛ فالأ
یستحیل أن نجد بقرة فوق الشجرة، ولكنها في جوهرها محمَّلة بالرمز؛ حیث إنها موَّال یجري على لسانِ رجلٍ فقير یسأل من 

صري. وتعد اغتنى أن یجود علیه ببقرة تسقیه شیئا من لبنها؛ وبذلك یؤكِّد الحكیم على تأصُّل اللامعقول في التراث الشعبي الم
 التي نضمت بأسلوب عبثي في الوطن العربي.  اتیمن أول المسرح ةیهذه المسرح
الأزمنة  ينوجد فواصل بلا ت: »هایف قولی ةینصه بملحوظات إخراج میالحك بدأیو  ينالشجرة في فصل اطالعی ةیمسرح تأتي

المسرح،  یعل ينانفي مك وجدیتوجد كلها في نفس الوقت، والشخص الواحد  اناً،یوالأمكنة؛ فالماضي والحاضر والمستقبل، أح
 ةی(. ولهذه المسرح22م:  2218 م،ی)الحك« هنا متداخل في كل شيء يءنفس الوقت، كل ش ينبنفس صوته مرت تكلمیو 

المحقق والخادمة حول  ينب قیبتحق بدأیمنفصلين بفاصل زمني؛ القسم الأول منها  يربنائها الخارجي قسمان وهما غ ثیمن ح
. وقصة یون جدو د لزوجةتحت الشجرة عن جثة ا بحثونی ثیمع رجال الحفر ح بدأیبهانة، والقسم الثاني  دةیاختفاء الس
 بدأیقق المحقق في المشهد، والمح ةیالبحث عنها مع حضور شخص بدأیهي حول اختفاء أمرأة باسم بهانة و  ةیهذه المسرح

 أن الزوج هو المحقق إلى صلیمملوء بالرمز والأشارات  لی. وبعد حوار طو شیوزوج بهانة والدرو  تیالبحث عنها مع خادمة الب
ن جثة الزوجة، تدخل ع بحثونیكان المحقق ورجال الحفر   نمایبالسجن. وفي الفصل الثاني، وب هیكم عليحالذي قتل زوجته و 
تفائها بعد ذلك، عن علة اخ سأل،ین زوجها الذي ع فرجی  لحظات من الصمت والدهشة. وبعد ذلك  عیالزوجة فتسود الجم
یقوم  ةیفي النهاعنقها فتسقط جسداً هامداً. و  یعل طبقی  أعصابه، ف فقدیصدره، و  قیضیعدم الإفصاح، ف یوالزوجة تصر عل

 جثة زوجته تحت الشجرة.  دفنیالزوج 

 ةيأنواع الصراع في المسرح. 7
 تلفیخئم بذاته؛ لأن الصراع مرتبط بالحدث، إذن فمفهوم الصراع الدرامي هي عبارة عن حدث كامل قا ةیبما أن المسرح  

في جور  فالصراع المسرحي مع أنه یخلق نوعاً من التوتر ،ينفكرت ينأو ب ينتیشخص ينب دثيحأن  كنیممع الصراع الذي 
نص المسرحي بمهارة في البناء الدرامي داخل ال ضعهایعلى الكاتب أن  یجبالبنیة والخصائص التي  تلكیمالمسرحیة، لكنه 

من أول  اً یقائماً وقو  لظیوبذلك  ه،یإل وصلیوأن  ةیللمسرح یبالهدف الأعل رتبطیفالصراع »بحیث تتدفق بشكل أدبي. 
هذا  دمیخ كل ما لا  بعنه الكات حذفیفي مسار محدد، ف يرسیفإنه  ينهدف مع یإل تجهیأخرها، ولأنه  یإل ةیالمسرح

(. وهناك نوعان أساسیان للصراع الدارمي وهما الصراع الخارجي 11م:  2228)بلبل، « الهدف دمیخكل ما   فیضیدف، و اله
 والصراع الداخلي.

 الصراع الخارجي 1.7
لًا، وربما یجعل وهو یعطي للحیاة روحاً وشك هم،یتمثل صفة ثابتة ف ثیظاهرة كانت موجودة بين البشر منذ القدم، ح الصراع

استمرار الحیاة أمراً مهماً وحساساً للإنسان، ویمكن القول إنر الحیاة بلا صراع هي حیاة مملة ومؤلمة لأنها لا تحتوي على الفعل 
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ي هو نوع من لخارجوالحركة والأمل والبهجة، ولذلك تصبح حیاة صعبة وبلا روح، خالیة من الهدف والعمل الجاد. والصراع ا
خارج  كونیالذي  وهو الصراع»الصراع الظاهر والجلي في النص المسرحي الذي یستطیع المتلقي التواصل معه بكل بساطة، 

)عبد « ة الأثرلكنها ظاهر  ة،یظاهرة والأخرى خف اأحدهم ينقوت ينأو ب ،ينظاهرت ينقوت ينب كونیكأن   ة،یالنفس الإنسان
أو مع  ة،یالخف عةیالطب یالقو  ينوب نهایمضادة لها، أو ب یأخر  ةیوشخص ةیشخص ينب كونی(، كأن 11: 2218الجبار، 

 الخارجي(. أما الصراع 218م :2214)الشنطي، « في الحوار وفي الحركة والفعل اتهیالصراع تبدو تجل»القدر والموت والآلهه. و
أو   تكن واضحة وهذه من خصائص مسرح العبثلأن فكرة الكاتب لم انیواضح الب كنیطالع الشجرة فلم  ای ةیفي مسرح

 بدأیة؛ حیث واضح ةیمتمركزا حول قض كنی. فالصراع الخارجي كان متعدد الشعب ولم ةیعن الواقع دیاللامعقول، وهو بع
 خضرة. خةیالملقبة بالش ةیبهانة، المرتبط باختفهاء السحل دةیالس اختفاءالقسم الأول بحوار المحقق مع الخادمة حول 

 بالضبط؟ دتكیاختفت س ی: متال م حقرق»
 جحرها. یإل ةی: ساعة عود السحلالخادمة
 المغرب؟ نی: تقصدال م حقرق
 : لم أبصر الشمس تغرب.الخادمة
 جحرها؟ یإل ةیتعود السحل ی: ومتال م حقرق
 من تحت الشجرة. ديیس ظهری: عندما الخادمة
 من تحت الشجرة؟ دكیس ظهری ی: ومتال م حقرق
 (.21م: 2218 م،ی)الحك «دتيیس هی: عندما تنادي علالخادمة

علامة استفهام  ةییرسم اختفاء السحل نمایبهانة، ب دةیوموضوعه اختفاء الس ينتیالشخص ينهات ينهذا الحوار ب ستمریو 
 ةیالمسرحن نص . ومن الواضح أةیبهانة، واختفاء السحل دةیفعل اختفاء الس ينالصراع الخارجي ب بدویفي ذهن ال م حقرق ف

، العقل، الزوجة تمثل الجسد باعتبار أن المسألة عندها متعلقة بما هو عاطفي جالزو  ثلیم ثیح» ة،ير كث  ةیدلالات رمز  مليح
 اً ير وأخ اتیفي إطار الروحان تدخل ةیقیز یتافیأو م ةینیمعرفة ع ةیإن أ ثیح دة؛یالعق ةیتمثل السحل نمایللعاطفة، ب رمزیوالجسد 

الزوجة،  ابیعن غ قایالمحقرق تحق ةیف ريیجالذي  ت(. وفي الوق182م: 1899 ،ين)أبو الحس« الإنساني يرالضم شیالدرو  ثلیم
 وب لابنتها:تشغل نفسها في نسج ث قةیالحد یتجلس مع الزوج قرب النافذة المطلة عل ثیفي مكان آخر، ح رقبهاینجده 
 رطب.بهادر، اترك شجرتك الآن وادخل، الجو  ای: اطلع الزوجة»

ساكنة  احینر الر أ ومیخضرة مسكنها، ولكن الذي لا أعرفه هو ال خةی: أعرف عندما تبدأ الرطوبة في الجو تدخل الشالزوج
 مع ذلك تسقط بعض ثمار البرتقال من الذي أسقطها؟  

 كنیلم  ،يرالصغ ةدكان البقال یسو  ئاً یش لكیم كنیبسبب الفقر، لم  دهایر  یوقتئذ  كنی: أنا التي أسقطها... لم الزوجة
 لَف.الآن بالخَ  نيیقال لي اصبري، لا تربك ومذاك،یالمقفرة  ةیبعد قد اشتغل بسمسرة الأراضي في هذه الناح
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 ساكنة مع ذلك. ومیال احیحقاً، أن تكون الر  ربكنيی: وهذا هو الذي الزوج
ء المال وأنشأنا السعد بعد ذلك وجا احی: ومع ذلك سمعت كلامه وفعلتها، فعلتها بنفسي، وفي نفسي، وهبرت ر الزوجة

 (. 81م: 2218 م،ی)الحك «قةیوهذه الحد يرهذا المنزل الصغ
وط البرتقال، وسق احیوهبوب الر  ةیعن اختفاء السحل تحدثیواضحاً، لأن الزوج  كنیالزوجة والزوج لم  ينما ب الحوار

حا تماما، فالزوج واض ينتیالشخص ينهات ينارجي بمفهوم الصراع الخ كنیتحكي الزوجة قصة إسقاط إبنتها، إذ لم  نمایب
هذا النوع من الصراع  كنیالتي أخذت منها بنتها، وبالتالي لم  ةیالماض اتهایوالزوجة صراعها مع ح ةیصراعه مع اختفاء السحل

الزوج، نجدها  ولهاقیمن كل جملة  يرفي حدود الحوار والكلام. وبملاحظة المقطع الأخ یبقیفعالًا ومولداً للفعل وللحركة، إذ 
في الأفكار،  منطق التسلسل ابیغ»عن  عبریة یاللغو  اتیأول مقطع لكلام الزوجة، وهذا الشكل من التداع ةیتتكرر مع بدا

(. وهذا النص 8م: 1882)سلام، « العبث اتیاللاترابط والتوازي في التزامن وكلها من تقن یوالتداخل في الخطاب وعل
 ثیح ة،یثطالع الشجرة، تنتمي للمدرسة العب ای ةیمسرح اللامعقول أو العبث، ومسرح یإل نتميیا، المسرحي، كما قلنا سابق

 یسمیتجاه ما لا ریمسا هیف يروأن الاتجاه الذي تس ةیخرجت قصداً من الواقع»أنها  یعل تهیفي مقدمة مسرح میأكرد الحك
 (. 14: م 2218 م،ی)الحك« في تحرره من كل ما هو واقعي دیبالمسرح الجد

 : تفضرل، تكلرم.المحق ق»
 تصوُّر هذا؟ كنیم  : لقد اختفت، أالزوج
 .امی: هذا شيء معروف منذ أالمحقق
 .ومی: ولكنير لم ألاحظ ذلك إلار الالزوج
 وم؟ی: لم تلاحظ اختفاء زوجتك إلار الالمحقق
 : لا أتكلم عن زوجتي.الزوج
 : عمَّن إذن؟المحقق
 الخضرة. خةی: عن الشالزوج
 (.88)م.ن:  «ةی: آه.... السلحالمحقق
احدة وهي فكرة عن فكرة و  تحدثانیالفكرة؛ فهما  یمستو  یمستغرقا في الاغتراب عل لاً یالحوار طو  ستمری ضایأ وهنا

 عتقدیالجثة المدفونة تحت الشجرة، لكنهما منفصلان عن مدلول الكلام حول مَن المدفون تحت الشجرة؟ جثة من؟ فالمحقق 
ارجي . نوع الحوار وفكرة اختفاء الجثة واضحة، لكن الصراع الخةیالسحل جثةالزوج عن  تحدثی نمایهي المدفونة، ب أن الزوجة

بعد. ومن الواضح  همایف ولدایلأن الحركة والفعل الدرامي لم  تطوریولا  نمویساكناً لا  یبقیكما كان؛   ينتیالشخص ينهات ينب
 ينل الصراع الخارجي بولهذا السبب أهم نة،یمع ةیتتبعه فكرة فلسف اً یللمشاهد صراعا فكر  رسمی ةیفي هذه المسرح میأنر الحك
 یعل علقیعندما یطلب الزوج من المحقق النظر إلى الأماكن، بل  ضاً یأسلوب الاسترجاع أ میالحك وظفی. و اتیالشخص
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لذي الحدث الآخر ا یالزوج عل لقعیمحل عمله كمفتش في أحد القطارات، وتتداخل الأماكن، بل  ثیالحدث الآخر ح
 الوقت نفسه: في هیف شاركی

 التذاكر. یعل شیفي التفت لی: سأبدأ بعد قلالزوج»
 : لست أراك.المحقق
 : لم أظهر بعد، ستراني بعد لحظة.الزوج

 ذیتلام دیأسماعنا نش یلإ صلیصوته منهما في آن واحد، و  بعثیفي الوقت ذاته و  ينفتلف ينالزوج عمله في مكان باشری
(. تتداخل الأمكنة وتعدد 19)م.ن:  «نيی/ بالمعلقة الصنيیطالع الشجرة/ هات لي معاك بقرة/ تحلب وتسق ایالمدارس، 

 من الصراع الخارجي. قللیما  ةیحالماضي والحاضر في هذه المسر  ينالاسترجاعات ب

 . الصراع الداخلي2.7
 ينعاطفت ينأو ب عقله وعاطفته ينب كونیالإنسان ونفسه، كأن  ينأي ب ة،یداخل النفس الإنسان ينب دوریالذي »الصراع  وهو

خلجات النفس  ریصو ت یالكاتب في هذا اللون من الصراع عل ركزیو  ة،یدیالمعاني المطلقة والأفكار التراج ينأو ب ،ينمتناقضت
 سی(. وهذا الصراع ل11م: 2214شنطي، )ال« التي تواجهها، والأحداث التي تمر بها لمواقفوانفعالاتها المختلفة في مواجهة ا

اع الداخلي ذا الصر  كونیوقد » انا،یعاطفة وعاطفة أو فكرة وفكرة أح ينعقل وعقل، بل ب ينقوة وقوة، ولا ب ينصراعا ب
 ينجهت یقودان إلت ينرغبت ينعادة ب دثيح وعومثل هذا الن ة،یأو بفضل الارتباكات والتناقضات الداخل ةیركائز اجتماع

(. والواقع أنر الصراع الداخلي لیس صراعاً بسیطاً یمكن للجمیع رؤیته وتفسيره، بل هو 41م: 1898)كمال،  «ينمتعارضت
بعد أن  للصراع الداخلي، ف داً یطرح مسرح العبث أو اللامعقول مفهوماً جد»صراع معقرد خافٍ وقد یكون متناقضاً. وقد 

نفس الإنسان، لأن  يعتر یوهو الصراع الداخلي الذي  دیأصبح مقترنا بمفهوم جد عة،یهما الإنسان والطب ينمرتبطاً بطرف كان
أعقد وأغرب  اةیالح أن قنیلأنه قد أ اة،یمجابهة الح یقادر عل يرأنه غ جةیوالنت اه،یيحالواقع الذي  فیآماله قد تصادمت بز 

 (.18م: 1841)مجلي،  «فهمهایمن أن 

 اتيالداخلي للشخص الصراع 7.2.1
 ثیالمشاهد. ح یعل اير كلما زادت مهارة المؤلف ودقته في خلق شخصیات المسرحیة، كانت مسرحیته أكثر فعالیة وتأث  
نص أدبي إلا وجدناه  دوجیفلا  ة،یمن أهم عناصر البناء الدرامي التي تلهم الکاتب وتمده بفکرة المسرح ةیتعتبر الشخص»
( والواقع أنر الكاتب یستطیع، من خلال شخصیات عمله أن 89م: 2221)عامري، .« اتیمجموعة من الشخص یتو يح

یعرض أفكاره حول الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة لمنطقة ما باعتبار الشخصیات تمثل الطبقات المختلفة للمجتمع بكافة 
 (18: 2222 -2221تفاصیلها. )حاجي زاده، 
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من  ةیي للشخصبالجانب النفس تعلقیبكل ما  تصلیبالبعد السیكولوجي، وهذا البعد  اتیالصراع الداخلي للشخص  
سوي من عناصر ال ةیالشخص خیالنتائج المتكونة عن تار »هذا البعد  تضمنیذلك. و  يررغبات وانفعالات ومزاج وطبع وغ

(. وسنقوم بمعالجة الصراع 11م: 1891)فتحي، « السوي يرغ هایختار  جةیمن ضعف أو خلل نت ةیوقوة، وما تعان ةیابیجإ
 الزوج. ةیالزوجة وشخص ةیشخص ة؛یفي هذه المسرح ينالمحورت ينتیاخلي للشخصالد

 الزوجة ةي. شخص7.2.2
عن المنزل. اسمها بهانة، وكانت متزوجة من رجل آخر وحملت منه في  ابهایحول اختفاء الزوجة وغ ةیأحداث المسرح تدور

زوجها الحالي بهادر بعد أن ب ةیلرغبة زوجها الأول المتوفى. ثمر تزوجت مرة ثان ذایالشهر الرابع، وقد أسقطت حملها بنفسها تنف
. ویمكن طرح العدید من الأسئلة حول هذه الشخصیة، مثلاً لماذا أسقطت طفلتها؟ ولماذا استجابت لطلب ينجاوزت الخمس

 یبقی ةیصزل؟ إذن الصراع الداخلي لهذه الشخزوجها الأول بإسقاط ابنتها؟ ولماذا لم تخبر بهادر أین ذهبت؟ ولماذا غادرت المن
الصراع الداخلي  هیف ظهریحیث  ة،یمن المسرح ولفتفیا في ظل هذه الأسئلة. ونواجه حوار الزوج والزوجة، في القسم الأ

 نردردایبالاتفاق، ولكن مضمون اللغة ومدلولها عند كل منهما منفصل وفتلف؛  وهمیبشكل  تكلمانیالزوجة وهما  ةیلشخص
 فتلفا تماماً. ئاً یش قصدیكل منهما   نمایالألفاظ نفسها، ب

 : كان السقط في الشهر الرابع، كانت البنت قد تكونت وصارت في حجم الكف، إنير واثقة من ذلك.الزوجة»
 .دی: نعم، إنير واثق من ذلك، لأن الأغصان كانت تتحررك ببطء شدالزوج
كنت   ضایرف، وأأن تع كنیم  : نعم، إنها كانت تتحررك في بطني، شعرت بحركتها حركة بنت، لأن حركة البنت الزوجة

 بنتاً. دهایأ ر 
الإطلاق، لأن الأغصان الساكنة تمنع الضرر عن  یأو عدم الحركة عل ئة،یهذه الحركة البط دیكنت أ ر   ضای: أنا أالزوج

 (.21م: 2214 م،یك)الح «یالزهر أو الثمر في المرحلة الأول
بشجرته، ومن  هتمیوابنتها التي أسقطتها، وكذلك زوجها بهادر الذي  هایالزوجة متمثل بماض تةیالداخلي لشخص فالصراع

یسعى إلى رسم مفهوم فكري فلسفي من خلال هذا الصراع الداخلي الذي لا یتمكن المشاهد من  میالحك قیالواضح أن توف
عها، وقد تعددت آراء النقاد حول شخصیة المرأة وصرا»هذه المسرحیة.  بةلیه المؤلف من كتافهمه ببساطة، وهذا ما یهدف إ

الخلق وأن مواجهة الزوج والزوجة تذكرنا بقصة آدم وحواء. كما أنر حرف الباء  ةیوصراعها بدا ةیفمنهم من اعتبر الشخص
الزوجة عن  ابی(. وغ114م: 1898)الدالي، « لقالخ ةیبدا ةیبحكا وحيیبهانة وبهادر  ينبه اسم كل من الزوج بدأیالذي 

فهي  ابهاین علة غزوجها ع سألهای نمایالزوجة ح ةیالصراع الداخلي لشخص اتینوع من تجل هیمشهد ف ام،یالمنزل لمدة ثلاثة أ
بصراعها  تعلقیإذ إنها قد تخفي سرا، وهذا الإخفاء  ة،یأمله بسبب هذه الإجابة الناف بیخیعن كل سؤال بكلمة لا، ف بهیتج

 .سهامع نف
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 عن منزلك طول هذه المدة؟ دةیبع هیأن تكوني ف كنیم: ما هو المكان الذي الزوج»
 .سألیأن  كنیمهذا سؤال  حی: صحالزوجة
 .سألیأن  بیج: بل الزوج
 ب؟یجلماذا  ب،یج: الزوجة

 أن أعرف. بیجالزوج: لأن، لأنه، لأني 
 الزوجة: أضروري أن تعرف؟

 كل هذه المدة؟  بةیكنت متغ  نیمن الضروري أن أعرف أ نیجداً، ألا تر : ضروري الزوج
 : وإذا لم أقل لك؟ الزوجة
 (28م: 2214 م،ی)الحک« الكتمان. یإل دفعكیلي؟ هناك سبب  ين: ولماذا لا تقولالزوج
فاء عندما یدرك الزوج أنه لا یستطیع فهم سبب اخت ة،یالزوجة وفي النها ابیحول علة غ نهمایهذا الحوار ب ستمریو 

زوجته، یضطر لقتلها، لكن هذا القتل لیس مجرد حدث درامي، بل من الممكن أن یكون هناك سبب آخر مهم وراء هذا 
  هیوتقطعت لد اة،یالح مفهیفهو هنا لم . »ةیفیها هذه الشخص قعتالتي و  ةیالحدث، وهو العثور على طریق للهروب من العبث

 (.289م: 1892)زكي، « كل روابط الوجود

 الزوج ةيشخص 7.2.3
ة القطارات، مفتشا في شرك عملیتبدو واضحة تماما، اسمه بهادر وهو الآن متقاعد وكان  ةیالزوج في هذه المسرح ةیشخص

 رمزیة لكنه قد واضحبهذه البساطة ال ةیهذه الشخص رسمی میبالشجرة طول النهار ولایزال مشغولا بها. ومع أن الحك هتمیو 
فتوهم وجودهما من  قي،یز یبالعالم المتاف ينالمرتبطت قةیعن المعرفة والحق بحثی درفبها ة،یفلسف میرموز ومفاه یمن خلالها إل

 خةیالش ةیلحالزوج متمثل في حبه لشجرة البرتقال والس ةینمو شجرة البرتقال. الصراع الداخلي لشخص ةیخلال رغبته في رؤ 
 عن نمو الشجرة. ضایوأ ةیعن علة اختفاء السحل یبیجزوجته  ابیالمحقق عن غ سألی نمایالخضرة، إذ ح

 وم؟ی: لم تلاحظ اختفاء زوجتك إلا الالمحقق»
 : لا أتكلرم عن زوجتي.الزوج
 : عمرن إذن؟المحقق
 الخضرة. خةی: عن الشالزوج
 .ةی:آه، عن السحلالمحقق
 (.81م: 2214 م،ی)الحك« اختفت ،ی: اختفت هي الأخر الزوج
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. إذاً راهای ومیو كل وه قةیالموجودة في الحد ةیالسحل ابیبغ هتمیباختفاء زوجته لكنه  هتمیالعجیب أن الزوج لا  ومن
 ة،یعن السحل بحثیزوجته و  ابیغ ینسیبهادر  اة،یوالح عةیالطب ينب بدوی ةیالصراع الداخلي الذي تعاني منه هذه الشخص

لمحاولة  صلیل»لمسرح العبث،  تجهی ة،یالواقع اةیالصراع وكسر قوالب الح هذامن خلال خلق  میالحك قیومن الواضح أن توف
 يرفي غ اءیفترض الأشأن ن یإل دعونایالوجود، ف یتؤرق روح الإنسان في بحثه عن معن ةیقیز یتافیللإجابة عن أسئلة م ةیفن

 يربغ هایسلمات متفق علم یتقوم عل ةیآل ةفاتر  ةیرتب اةیعدم المضي في ح یالدهشة التي تحضر عل يرثیموضعها المألوف، مما 
 (. 11م: 1882 ة،ی)عط« مناقشة

 أنواع الصراع الأخرى في المسرحية 7.3
ن، كأربعة أنواع أخرى تختلف باختلاف الشخصیات وأدوارها في صنع الحدث الدرامي، وهي عبارة عن الصراع السا  للصراع

 والصراع الواثب، والصراع الصاعد، والصراع المرهص.

 الصراع الساكن 7.3.1
 شعركیهو ذلك الصراع الذي »داخل النص المسرحي.  ةیالساكن نوع من أنواع الصراع الذي یخلو من الحركة الدرام الصراع

د.ت:  ري،یج)ا «علمونی ولا تكلونی یبه بموتأش اتهایوخمودها، وأنها لا تتقدم ولا تنمو، وأن شخص ةیبركود الحركة في المسرح
ون انعدام الحركة، ما یؤدي إلى تناقضهما إلا أنه یمكن الجمع بینهما بأن تك عنيی والسكون(. ورغم أنر الصراع یعني الحركة 11

 ةی، بل المسرحالأحداث يرس یذلك عل نعكسیمن الخمول لا تبدي فعلاً أو ردَّ فعل، و  ةیأي أن الشخص»لدینا حركة بطیئة؛ 
 (.82م: 1889)حمودة، « فاترة ئةیتصبح بط
ذا متصلة بالفعل والحركة، وقد نجح الكاتب في تفادي ه ةیح اتهایطالع الشجرة أحداثها مستمرة وشخص ای ةیمسرح

 .تهاینها یحت ةیالمسرح ةیفي نمو وتطور متسلسل من بدا تیبق ةیالنوع من الصراع لأن أحداث المسرح

 الصراع الواثب 7.3.2
 ير(، أي أنه ذلك الصراع غ218م: 2214)الشنطي، « فجأة وفي قفزات لا تكاد تدرك لها سببا دثيحالذي »الصراع  وهو

الانقلاب من  مثال ء،یبشكل مفاج تطوریوهو الذي »الأحداث،  ةير الكاتب لوت عیتسر  جةینت دثيحالمتوقع حدوثه، و 
دون سابق إنذار، ودون  دثيح(. وهذا الصراع 211)م.ن: « العداوة وهكذا یآخر كأن تنقلب الصداقة إل یموقف إل

في حضور  هذا الشكل من الصراع یتمثل یعل ةیمثال نورده من المسرح يرعنصر المفأجاة. وخ اتهیفي ط مليحلأنه  د؛یتمه
 ارتكبها بهادر:في منزل بهادر وشهادته على جریمة القتل التي  شیالدرو  ةیشخص
 معلومات في الموضوع؟ كی: هل لدالمحقق»

 : أي موضوع؟شیالدرو 
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 : اختفاء زوجته.المحقق
 )للزوج(: فعلتها إذن؟ شیالدرو 
 : ماذا تقصد؟الزوج
 : أنت فاهم قصدي.شیالدرو 
 م،ی)الحك« صدهقد لا تق اً ير أن ت فسر تفس كنیم  نحن الآن أمام المحقق، وكل كلمة منك  خیالش دنایس ای: لا، أرجوك الزوج
 (11م: 2214
 :ةینموذج آخر من الصراع الواثب في هذه المسرح ام،یبعد اختفائها لمدة ثلاثة أ تهایب یعودة الزوجة إل ضایوأ
 هكذا؟  ينحیلك؟ لماذا تص ی: ما هذا الجنون؟ ماذا جر الزوجة»

 )في دهشة وذهول(: أهي؟ المحقق
 .نهای)للمحقق(: نعم، هي بع الخادمة
 من حضرته؟ ؟ی)للخادمة(: ماذا جر  الزوجة
 (: ألستِ مقتولة؟دتهای)لس الخادمة
ا بدون شك مجنونة.الزوجة  : هل جننت؟ إنهر
 في وجهها(، نعم، أنتِ حقاً. تفرسی: حضرتك؟ ... )المحقق
 (.41)م.ن: « وحضرتك؟ ت،ی: أنا صاحبة البالزوجة

 الصراع الصاعد 7.3.3
 نفكی(، هذا الصراع لا 14د.ت:  ري،یج)ا« أخرها یإل ةیمن أول المسرح نمویو  یقو یو  شتدی نفكیالذي لا »الصراع  وهو

 ةیالشخص دفعیمرحلة التأزم، ف یإل صلیأن  یبتصاعدها وتطورها إل تصاعدیمع الأحداث ف ةیالمسرح ةیعن النمو من بدا
في  سیلحدث الرئأسباب تطوره. ولقد كان ا اهیفي ثنا مليحالصراع لأنه  أنواعاتخاذ القرارات، ولقد اعتبره الكتاب أفضل  یإل

كل الأحداث ف ة،یطالع الشجرة هو اختفاء الزوجة، والحدث قد أنتج منه الكاتب الصراع الصاعد لهذه المسرح ای ةیمسرح
الصراع  لكن اللامعقول،حسب مسرح  ةینظم أحداث هذه المسرح میرغم أن الحك تها،ینها یتصل إل یتنمو وتطور حت

 . ةیبشكل منطقي وعقلي وفق أساس أصول كتابة المسرح تطوریو  نمویالصاعد 

 الصراع المرهص 7.3.4
 عنصر التشورف ضعفیلا  یحت ئا،یمنها ش كشفیمن الأهوال دون أن  قعیعما سوف  كشفیالذي »الصراع  وهو

 حدثیلما س حیالكاتب بالتلم كتفيیبقرب نشوبه وحدوثه، إذ  شعرنای(، فهو ذلك الصراع الذي 14)م.ن:  «قیوالتشو 
هذا  یعل اير كث  ةیه المسرحفي هذ میالحك عتمدیوترقبا لما هو آت. ولم  قایفي نفس المتلقي تشو  لقیخمباشرة كي  يرغ قةیبطر 
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نجد  ةیالمسرح . وفي هذهحیالتلم یوالإثارة، لا عل قیعنصر الشو  یتقوم عل ةیالشكل من الصراع، إذ لاحظنا أن هذه المسرح
 یرقا علط سمعیعنق زوجته وهي تموت، وعندئذ  یالزوج عل طبقیشهدا مثالا لهذا النوع من هذا الصراع، وذلك عندما م

 الباب: فتحیل ذهبیالجثة و  خفيیالباب ف
 أن لا تتكلم، هل مر بنا إذن. همنيیما تعرف،  همنيی سی: لالزوج»

 ن؟یأ ی: إلشیالدرو 
 .لاً ی: تعاونني قلالزوج
 ماذا؟ ی: علشیالدرو 
 (.84م: 2214 م،ی)الحك« بنفسه سیدفنها، قبرها جاهز، حفره البول ی: علالزوج

 
 مخطط أنواع الصراع في مسرحية "يا طالع الشجرة"

 نتائج البحث
 :ةیالنتائج التال یتوصل البحث إل

 للغایة.استخدم الحكیم كل أنواع الصراع في هذه المسرحیة، رغم أن الصراع الداخلي كان واضحاً وجلیاً  
من التخلص من سمات مس          رح  تمكنیفي أجواء مس          رح اللامعقول، لكنه لم  ةیكتب هذه المس          رح  میرغم أن الحك 

 المعقول.

الصراع

الصراع الداخليالصراع الخارجي

الصراع الداخلي 
للشخصیات 

شخصیة 
الزوجة 

شخصیة الزوج 

أنواع الصراع 
الأخرى في 
المسرحیة 

الصراع الساكن 

الصراع الواثب 

الصراع 
الصاعد 

الصراع 
المرهص
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جمیع الش    خص    یات في المس    رحیة لها عالمها الخاص وص    راعها الداخلي الذي یختلف تماماً عن الواقع الاجتماعي الذي  
 تعیش فیه تلك الشخصیات.

ر الفلس  في الذي من أجله خلق ش  خص  یات هذه المس  رحیة، ولهذا الس  بب لم یعط أهمیة كبيرة لقد اهتم الحكیم بالفك 
 لأبعاد الشخصیات، بل تعامل مع البعد النفسي لهذه الشخصیات بطریقة ممتازة وبمهارة خاصة.

 نیا وأدبیا.ف یبقى الصراع الخارجي ضعیفاً في هذه المسرحیة، لكن الصراع الداخلي ینمو فنیا ویرفع مستوى المسرحیة 
 ش   كل مجردة، جاءت في ةیمواقف وأفكار ذهن ينبل كان ص   راعا ب ة،یإرادات إنس   ان ينب ة،یالص   راع في المس   رح كنیم  

ثقت من فكرة الخلود والفناء، وهذه الأفكار المتض        اربة انب قة،یوالحق الیمتناقص        ة تمثلت في الحلم والواقع والخ اتیثنائ
 والفن. اةیالح

لق ش   خص   یات ناجحة في هذه المس   رحیة، وكل ش   خص   یة من هذه الش   خص   یات ماهرة في تقدم تمكن الحكیم من خ 
 أحداث القصة ولها تأثير جید على المشاهد، وهذه المیزة تجعل الصراع یظهر بشكل جید في هذه المسرحیة. 

بدایة المس   رحیة  نویتم متابعته بمهارة جیدة م ة،یمنقطع في هذه المس   رح يراس   تمراریة الص   راع تظهر بش   كل متواص   ل غ 
 إلى نهایتها.

جمیع الش  خص  یات في هذه المس  رحیة لها ص  راعها الداخلي، وكأن كل واحدة منها تحاول تحقیق هدفها، رغم أن بعض  
 الشخصیات لها أهداف مادیة وبعضها أهدافها سامیة.

یة تتحرك نحو أن شخصیات المسرحالص راع الذي یخلقه الحكیم في هذه المس رحیة، رغم أنه یخلق جواً درامیاً مبهراً، إلا  
 المجهول، وكأنهم نسوا أنفسهم وأضاعوا طریق السعادة.

 المصادر
 القاهرة: وزارة الثقافة المركز القومي ل داب.  ونسكو،یو  میالحك قیم(، توف1899. ) امیه ،ينأبو الحس 
 راه(.الشمس، )رسالة دكتو  ينالمعاصر، جامعة جامعة ع یم( أثر التراث العربي في المسرح المصر 1888) دعلي،یس ل،یإسماع 
 للطباعة والنشر. ينالقاهرة: مؤسسة فرانكل ة،یلابوس. )د.ت(، فن كتابة المسرح ري،یجا 
 مصر: دار الطباعة. ة،ی(، فن المسرح1891أحمد. ) ،يرباکث 
 ،(.يرجامعة التبسي، )رسالة ماجست م،یالحك قیلتوف ونیبجمال ةیم(، البناء الدرامي في مسرح2218) نة،یز  باهي 
 ،ترجمة السید إمام، الطبعة الأولى، القاهرة: ميریت للنشر والمعلومات. ات،یم(، قاموس السرد2228. )الدير ج برنس 
 ،م(، النص المسرحي، الكلمة والفعل: دراسة، دمشق: منشورات اتحاد الكتاب العرب.2228فرحان. ) بلبل 
 ،النور س      اطع من ونوس، جامعة  ةیفي مس      رح سیم(، الص      راع الداخلي لش      خص الرئ2218محمد دس      رول، ) جابر

 مولانا إبراهیم، )رسالة ماجستر(.
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 ،الأدب العربي، عمران: دار نشر. خیم(، تار 2211أحمد. ) الجندي 
 یات في روایة "فرانكشتاین (، س یمائیة الش خص 2222 -2221زاده، مهين؛ غیبي، عبد الأحد؛ كاظم علیلو، س هیلا. ) حاجي

 .18 -22، صص1، العدد 8المجلد  ة،یالعرب ةیدراسات في السردان ةیفي بغداد" وفقاً لنظریة فیلیب هامون، فصل
 طالع الشجرة، القاهرة: دار الشروق. ای ةیم(، مسرح2218. )قیتوف م،یالحك 
 ،امة للكتاب.الع ئةیم(، البناء الدرامي، القاهرة: اله1889. )زیعبد العز  حمودة 
 القاهرة: دار المعارف. م،یالحک قیم(، عملاق الآداب توف1889.)ينالدالي،محمدحس 
 ،ونشأتها وأصولها، القاهرة: دار الفكر العربي. ةیعمر. )د.ت(، المسرح الدسوقي 
 ،أنموذجا –عند إدریس قرقوة )المرأة الصقر(  ةیالجزائر  ةیم(، بناء الأحداث والص راع في المسرح2218خولة، ) رداوي- 

 )رسالة ماجستر(.  اف،یدراسة تحلیلیة بنائیة، جامعة محمد بوض
 ،للكتاب. ةیالمصر  ئةیالقاهرة: اله ة،یم(، فن الكتابة المسرح1889رشاد. ) رشدي 
 ،(.یا )رسالة ماجستيرحافظ، جامعة المن دیم(، الفضاء الدرامي والبناء الفني في مسرح الس2222) ا،یعل رمضان 
 ،عیم(، دراسات في النقد الأدبي، بيروت: دار الأندلس للطباعة والنشر والتوز 1892أحمد كمال. ) زكي 
 ،في القرن التاسع عشر، القاهرة: المركز القومي للترجمة. ی(، المسرح المصر 1898) بیفل سادجروف 
 ،للكتاب. ةیالمصر  ةیالقاهرة: الهئ اً،یمفكراً ومنظراً مسرح میالحك قیم(، توف1888أحمد. ) سخسوخ 
 2، العدد1مجلة مقامات، المجلد  م،یالحك قیم(، الحدث الدرامي في مسرحیة أهل الكهف لتوف2222) مة،ینع ة،یسعد. 
 ،مركز ةیالإس     كندر  ف،یالترجمة والاقتباس والإعداد والتأل ينالنص المس     رحي ب ةير م(، ح1882أبو الحس     ن. ) س     لام :

 للكتاب. ةیالاسكندر 
 ( ._ _ _2221الظاهرة الدرام ،)ةیفي رسالة الغفران، دار الوفاء الإسكندر  ةیوالملحم ةیم. 
 119 -118، صص1الجزء  ،یطالع الشجرة، مجلة الأقلام، السنة الأول ایم،یالحک قیه(، توف1891نادر، ) میسل. 
 ،عیدار الأندلس للنشر والتوز  :وتير العربي ظوابط وأنماط،ب ریم(، فن التحر 2214محمد صال. ) الشنطي. 
  راسات د ةیالعاني، فصل وسفیشاکر ل ایأنا أمک  ةیفي مسرح ةی(، الشخص2221شاکر؛ شهریاري علي. ) ،یعامر

 . 111 -81، صص2، العدد 1المجلد  ة،یالعرب ةیفي السردان
 عیعمران: دار المأمون للنشر والتوز  ،يرم(، فن الكتابة والتعب2218الجبار، مسعود. ) عبد. 
 ،دار الحداثة.وتير النص، ب یم(، إضاءة عل1882اعتدال. ) عثمان : 
 العامه للكتابة. ةیالمصر  ةیم(، مسرح العبث مفهومه، جذوره، أعلامه، القاهرة: الهئ1882. )مینع ة،یعط 
 ،للنشر. ةیالجزائر: الغاضد ة،یم(، معجم المصطلحات الأدب1894. )میإبراه فتحي 
 مؤسسة الرسالة.وتير ب ط،یم(، القاموس المح2221آبادي. ) وزير الف : 
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 ،للنشر. ایدیالجزائر: دار نوم ة،یوالشعر   ةیم(، الأجناس الأدب2222محفوظ. ) كحوال 
 ،م(، النفس انفعالتها وأمراضها وعلاجها، بغداد: دار واسط للنشر.1898علي. ) كمال 
 ،21م(، الحوار في مسرح اللامعقول، القاهرة: مجلة المسرح، العدد 1841)  قیشف مجلي. 
 ة،یس     انللعلوم الإن ةیالترب ةیالغرباء لش     اكر خص     باك، مجلة كل ةیم(، الص     راع في مس     رح2228كوس     تان، )  ن،یالد نجم 

 ، السنة السابعة عشرة، جامعة كركوك.82العدد 
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 ميالحك قينوشته توف« طالع الشجره اي» ۀشناميكشمكش در نما

 

 8 ارييعلي شهر، *8 عامريشاكر 
 

  چكيده

 شنامهينما هایتیشخص نیب دهيا كي ايموضوع  كيدر مورد  هادگاهياز تضاد د یكشمكش تفاوت ناش

ست. دان شنامهيتوان نما یباشد را نم یكه از كشمكش خال یا شنامهيدارند نما دهیاست، منتقدان عق

 م،یالحك قیدر آثار توف زیعنصر ست یانجام شده است به بررس یلیتحل_یفیپژوهش كه با روش توص نيا

است كه  ايیهشنامهينما نیاز اول یكي شنامهينما ني. اپردازدیم« طالع الشجره اي» ۀشناميبر نما هیبا تك

. شودیمعنا دنبال م یبه شكل پوچ و ب دادهايعرب به سبك ابزورد نوشته شده كه در آن رو اتیدر ادب

در نگارش  يیگرا ی: مفهوم پوچكردموارد اشاره  نيبه ا توانیپژوهش م نيا هایافتهي نيمهمتر از

ا ارائه ر هاتیخاص شخص ینبیو جهان یاز كشمكش درون یديجد ریتعب« طالع الشجره اي» ۀشنامينما

رداخته پ هاتیشخص یشناخت یبه بعد روان شتریب شنامهينما نيدر ا میالحك رسدیدهد، به نظر م یم

هر چند  رد،یگ یرا به كار م زیانواع ست همهای به طرز ماهرانه یشيمتن نما نياست. الحكیم در ا

و از  ابديیادامه م وستهیبه صورت پ شنامهينما نيدر ا زیكشمكش درونی در آن آشكارتر است. ست

 و هااستهخو نیب شنامهينما ني. كشمكش در اشودیدنبال م یبا مهارت خاص انيتا پا شنامهينما یابتدا

م رنگ ك یهایاست كه به شكل دوگانگ هاشهيو اند هادگاهيد انیم ینبوده، بلكه تضاد یانسان الامی

و فنا  یجاودانگ قت،یو حق الیخ ت،یو واقع ايمتضاد همچون رو یهادهيوبه صورت ا شود،یدنبال م

 .ردگییو هنر سرچشمه م یو از زندگ شدیم انينما
 

 .یعرب یشناس تيطالع الشجرة، روا اي م،یالحك قیتوف شنامه،يكشمكش، نما: كلمات كليدي
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