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Abstract 

 Implicit Model is a fundametal concept on which cultural criticism is 

baed; as it deals with the function of a model in texts and discourses 

and examines the textual subconscious, and dismantles the academic 

rhetorical language that is far from social problems and facts of the 

social life. This model may be present in songs, costumes, fables, and 

proverbs, as it is in poems, stories, novels, and other forms of art. 

Beneath all these elements of implicit masculinity model, is a cultural 

system perceived by the listener, viewer, or reader because of its 

hidden adaptation to an older model fixed in the mind.This research 

tries to monitor and analyze the pattern of implicit masculinity in the 

novel "Salt Cities" written by Abd al-Rahman Munif, relying on the 

analytical-descriptive approach and in the light of cultural criticism 

that investigates implicit cultural patterns. In the sub-topics, the 

representations of masculinity in the novel Cities of Salt are such as: 

Power, having a male child, the inferiority of women and the 
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superiority of men, and egoism or inflation of the ego. This study 

reached a series of results, the most important ones of which are: Abd 

al-Rahman Munif consciously and unconsciously put the model of 

masculinity behind the aesthetic and literary model and tried to focus 

on the margin in addition to the centrality.  

 

Keywords: Cultural Criticism, Implicit Masculinity Model, Abd al-

Rahman Munif, The novel, Cities of Salt. 
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 في رواية "مدن الملح" لعبدالرحمن منيفنسق الفحولة المضمر 
 )ضوء النقد الثقافي على)دراسة 

 
 7سيد حيدر فرع شيرازي، 3ناصر زارع*، 2حسين مهتدی، 1توفيق رضاپورمحيسني

 

 الملخّص
الثقافي اتظتعامل مع ما ىو مستهلك تراىتَياً، إذ يهتم ىذا النقد يعد مفهوـ النسق من اتظفاىيم الأساسية التي يرتكز عليها النقد 

بالوظيفة النسقية في النصوص واتططابات، ويستقصي اللاوعي النصي مقوّضاً اللغة البلاغية التي تتًاوح بتُ تفكيك اتظشاكل 
هماؿ إنغغلاؽ عل  اتصماؿ البلاغي دوف جااوزه و الاجتماعية بلغة أكاديدية متعالية عن الواقع وبعيدة عن اتظشاركة في حلحلتها، وبتُ الا

أسئلة الفعل والتأثتَ. وىذا النسق قد يكوف في الأغاني أو في الأزياء أو اتضكايات والأمثاؿ مثلما ىو في الأشعار والقصص والروايات 
لبلاغي نغسق ثقافي ثاوٍ في اتظضمر، وىو والأتضاف الشعبيّة اتظسجّعة وغتَىا من الفنوف. فكل ىذه العناصر يتخف  بتُ ثناياىا اتصمالي ا

ويعبر دائماً عل  نغقيض اتظضمر البلاغي ومن خلالو  .ليس في وعي الكاتب في الغالب، لا يدركو الناقد إلا باستخداـ أدوات خاصة
 الذي يبح  في ضوء النقد الثقافي وعل   التحليلي – الوصفيحاولت ىذه الدراسة، بالاعتماد عل  اتظنهج  سيبدو اتضداثي رجعياً.

الأنغساؽ الثقافية اتظضمرة، رصد وتحليل نغسق الفحولة اتظضمر في رواية "مدف اتظلح" للروائي عبدالرتزن منيف إذ تعد الرواية من أىم 
ق النصوص الناقلة للأنغساؽ، وأيضاً تتناوؿ بعض الأفكار واتظفاىيم وطرح بعض التأمّلات. ولقد درسنا في المحاور الفرعية تدثلات نغس
قد الفحولة في ىذه الرواية التي أخذت صوراً عدّة مثل: القوة، وإتؾاب الذکور، ودونغية اتظرأة وفوقية الرجل، والأنغوية أو تضخيم الأنغا. و 

، جعل نغسق الفحولة وراء فّ عبدالرتزن منيف بوعي منو حينا، وعل  غفلة أحيانغاً أتوصلت الدراسة إلى تغموعة من النتائج؛ أهمها: 
 مالي والأدي،، لذا لا تحتفل روايتو باتظركزي فحسب بل صار اتعام  تػ  نغرره كذلك.النسق اتص
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 المقدمة. 1
 إشکالية البحث 1. 1
فرزتها مرحلة ما بعد اتضداثة في حقل النقد، حي  منحت النقد الثقافي أحد الاجااىات النقدية الشديدة الأهميّّة التي أ يعدّ 

ىذه الدراسات مكانغة للهام  واتضاشية بعد ما كانغت جل الاىتماـ للمركز كما ظهرت مصطلحات نغقدية کثتَة عل  غرار 
عتتٍ بالتحوّؿ يركّز النقد الثقافي عل  إنغشاء بديل منهجي حدي  وحداثي ي. الذكورة، والأنغوثة، وغتَىا من اتظفاىيم اتصديدة

عن  بعيداً وىي تػاولة لرب  الناقد في المجتمع مباشرة ، من النقد اتصمالي المحض إلى النقد اتظعيشي اتظهتم في اتعم المجتمعي
عن اتظساهمة في حلو، وبتُ الانغغلاؽ  اً اللغة البلاغية التي تتًاوح بتُ تفكيك ذلك اتعم بلغة أكاديدية متعالية عن الواقع وبعيد

الستار عن القبح الثقافي اتظستتً وراء اتصماؿ الفتٍ. وىنا نغلمس تغيتَاً  بإزاحةنية النص دوف جااوزىا، إنها نغررية معنية عل  ب
أساسياً تػدداً ومعيناً يتفاوت فيو النقد الأدي، عن النقد الثقافي، فالنقد الأدي، تػاولة للكشف عن مكامن اتصماؿ أو القبح 

أما النقد الثقافي فينصب اىتمامو عل   .ذاتو من حي  اللغة أو الدلالة أو المجاز وما إلى ذلكب في النصوص الأدبية مكتفياً 
يواريِو ودراستو في سياقو الثقافي والاجتماعي والسياسي والتاريخي فهماً وتأويلًا،  عمّا والإبانغةالنسق الثقافي اتظضمر  إجلاء

 والتعرؼ عل  طرؽ ىيمنتو في تشكيل الذائقة.
النسق اتظضمر نغسق مركزي في إطار اتظقاربة الثقافية، عل  أساس أف كل ثقافة معينة تحمل في طياتها أنغساقا مهيمنة،  إف  

بعبارة أُخرى، ليس في الأدب وظيفة أدبية فق ، فهناؾ   ؛فالنسق اتصمالي والبلاغي في الأدب يخفي أنغساقا ثقافية مضمرة
 شئوفقد الثقافي. والأنغساؽ الثقافية تدردت عل  السلطة اتظركزية التي تسيطر عل  كذلك الوظيفة النسقية التي يعتتٍ بها الن

. من خلاؿ التأويليدكن کشفو ودراستو  آخرَ موازياً  جانغب اتططاب الأدي، اتظباشر، تؾد خطاباً أدبياً  فإلىالثقافة والأدب، 
عل  البحوث الأكاديدية، بعيداً عن اتصماىتَية  راً مقصو  النقد الأدي، صقلنا عل  تذوّؽ اتصمالي وصار أفّ بيعتقد الغذامي 

فأوقعنا في حالة من العم  الثقافي عن العيوب النسقية اتظختبئة تحت اتصميل البلاغي وعليو أف يعلن موت ىذا النقد الأدي، 
وات النقد الثقافي، ويعتقد أف جااوزه مرتب  بإدخاؿ أد تػلّوالذي ىيمن عل  اتظشهد النقدي العري، وإحلاؿ النقد الثقافي 
 واتضفر في طبقات النصوص لكشف اتظضمرات النسقية اتظتوارية.

فكرة النسق الثقافي الذي يعُدّ بدوره أىم آلية من  التحليليي وعل -اتظنهج الوصفي عل  بالاعتمادتنطلق ىذه الدراسة 
تناوُؿ بعض الأفكار و بتحليل نغسق الفحولة آليات النقد الثقافي لتتجاوز حد البح  عن العناصر اتصمالية والفنيّة وتقوـ 

واتظفاىيم وطرح بعض التأمّلات وىو مايعتٍ أف  الدراسة تأخذ منهجياً أداة من أدوات النقد الثقافي، والانغطلاؽ عبر مدخل 
" لعبدالرتزن منيف وتسع  من خلاؿ ىذا البح  إلى تقصي نغسق الفحولة مدف اتظلحمنهجي إلى البح  في رواية "

 ر في ىذه الرواية، بغية بياف طبيعة العلاقة بتُ البنية النصيّة الفنيّة، واتظضموف الفكري فيها.اتظضم
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 ية البحثخلف 2. 1
كتبت بعض البحوث غتَ ذات صلة ببحثنا، منها بح  " الشرقي في اتظنرور قد  منجز عبدالرتزن منيف السردي فَ  أمّا عن

الرتزاف منيف("  لعائشة عبيد، تغلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية واللغوية: الغري، )قراءة في ثلاثية أرض السواد لعبد 
ىذه الدراسة من خلاؿ اتباع آلية التحليل أجابت عن الأسئلة التالية ": كيف صور منيف علاقة الغري، بالشرقي من خلاؿ 

راع اتضضاري في روايات عبد الرتزن قاؿ "الصوكذلك م؟ -حسب رأيو-ىذا العمل؟ وما ىي نغررة الغري، للشرقي عموماً 
ـ:  وقد خلص ىذا اتظقاؿ إلی أف ٕٙٔٓ عاـمنيف " تصنات زراد، تغلة إشكالات في اللغة والأدب، العدد التاسع، 

"منيف" يسع  إلى فهم واستيعاب عقلي ووجداني عميق للغرب وعاتظهم، ولكن دوف التملص من الانغتماء إلى الشرؽ 
إلى التفوؽ اتضضاري  بالنسبة ل عبر فهم ضمتٍ للصراع اتضضاري بتُ الشرؽ والغرب دوف أدنى شكبإيجابياتو وسلبياتو، ب

لعبدالرتزن منيف"، نغعيم عموري وآخروف، تغلة الأكاديدية « أـ النذور»الغري،.  ومقاؿ "دراسة نغفسية لشخصيات رواية 
رواية أـ النذور رواية جريئة وذات خصائص،  أفّ  : قد خلصت إلیٕ، العدد ٕٔللدراسات الاجتماعية والإنغسانغية، المجلد 

، حتى بدا الصوتاف وكأف أحدهما يكمّل الآخر. البعضأولاىا اللعبة التقنية في إدخاؿ صوت الراوي وصوت الفتى بعضهما 
وتغرؽأاللغة السردية التي تتجل  ىنا في  إلىإضافة  في النثرية  وؿ جالياتها وىي لغة تنساب انغسياباً يحف بها الشعر حينا ً

 .. لكن الرواية لم تخل من التكرار الذي أثقل كاىلهاوالوصف حيناً 
تساسيّة "مدف اتظلح" الروائية لعبدالرتزن منيف،   في البناء الفتٍّ »همها: أأما عن رواية مدف اتظلح فكتبت بعض البحوث 

 اء الشخصيات، واللغة، والبعدين اتظکانيتظعصومو شبستًی واتزدرضا صاعدي: أبرزت النواحی الفنيّة مثل: الأسلوب، وبن
، لروح الله صيادی نغژاد وسعيدة «دراسة الشخصيات القومية فی رواية "مدف اتظلح" لعبد الرتزن منيف». وبح  والزماني

حسن شاىي: درس  ىذا البح  الشخصيات المحورية، دلالة الأتشاء، توظيف الرموز ووصف الشخصيات في اتصزء الأوؿ 
، لرضا نغاظمياف ويسرا شادماف: درس «تساسيو مدف اتظلح لعبدالرتزن منيف فيالواقعيو السحريو »ة. وبح  من اتطماسي

درست  وبحوثاً  "مدف اتظلح". ولم تؾد في اتظيداف البحثي العري، أعمالاً  فيىذا البح  عناصر الواقعيو السحرية وملاتػها 
ا، لقد كاف خلوّ المجاؿ من بح  متخصص، اتضافز الأوّؿ أعماؿ منيف من اتصانغب الذي نغريد دراستو عل  حد علمن

 لاختيار نغسق الفحولة اتظضمر موضوعاً تعذه الدراسة.
 

 ة البحثأسئل 3. 1
 وىنا يدكن أف نغطرح تغموعة من التساؤلات تتمثل في: 
 ؟ الروائي عبدالرتزن منيف في خطاب   نغسق الفحولةکيف جال-
عبدالرتزن منيف، واتو الإجرائية إلى الكشف عن نغسق الفحولة الذي وظفو كيف أسهم النقد الثقافي من خلاؿ أد-

 للثقافة؟ باعتباره حاملاً 
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 يف. المفاهيم والتعار 2
 النقد الثقافي 1. 2
كردّة فعل عل  النرريتتُ البنيوية  النقد الثقافي ظاىرة أدبية رافقت مابعد اتضداثة في تغاؿ النقد. وقد جاءت ىذه الراىرة 

مصطلح النقد الثقافي تبلور  ية، واتظعروؼ عن ىاتتُ النرريتتُ الاعتناء بالراىر والشكل واتصماليات الفنية. إفّ والشكلانغ
( " الذي أصدر کتابو "النقد الثقافي" سنة Vincent B. Leitchواقعياً مع الناقد الأمريكي "فنست.ب.ليت  )

افي عل  نغرريات الأدب تظا بعد اتضداثة واىتم بدراسة أوؿ من أطلق مصطلح النقد الثق»ـ في ىذا الشأف وىو  ٕٜٜٔ
اتططابات في ضوء التاريخ والاجتماع والسياسة واتظؤسساتية ومناىج النقد الأدي،، وتستند رؤية "ليت " في التعامل مع 

قد تعُتٌ  النصوص الأدبية واتططابات بأنغواعها من خلاؿ أنغساؽ ثقافية تستكشف ماىو غتَ مؤسساتي وغتَ ترالي، ورؤيتو
« بشعرية اتططابات بغية تحصيل الأنغساؽ الثقافية استكشافاً ومن أجل تقونً أنغرمتها التواصلية مضمونغاً وتأثتَاً مرجعياً 

حقل الدراسات الثقافية/ النقد  لاتساع مفهوـ الثقافة وانغفتاحو عل  كل شيء تقريباً، فافّ  نغرراً »(. ؤٔـ: ٕٕٔٓ)خليل، 
خلاؿ الاستعاره، من تؼتلف فروع اتظعرفة مثل: علم الاجتماع، الأنغثروبولوجيا، علم النفس،  الثقافي، يؤدي وظيفتو من

اللغويات واللسانغيات، النقد الأدي،، نغررية الفن، الفلسفة، العلوـ السياسية، علوـ الاتصاؿ وغتَىا. ذلك أف الدراسات 
مرة وتؼتلفة، تنصب عل  مسائل عديدة، وتتألف من وإنما ىي مصطلح جاميعي لمحاولات عقلية مست الثقافية ليست نغراماً 

 (.ٜٔـ:  ٕٛٓٓبعلي، ) «أوضاع سياسية وأطر نغررية تؼتلفة ومتعددة
فرع من فروع النقد النصوصي العاـ، ومن ثم فهو أحد »النقد الثقافي عل  أنغوّ:  "يعرؼ الناقد العري، "عبدالله الغذامي

نغساؽ اتظضمرة التي ينطوي عليها اتططاب الثقافي بكل جالياتو وأنماطو وصيغو، علوـ اللغة وحقوؿ )الألسنية( معتٍ بنقد الأ
ما ىو غتَ رتشي وغتَ مؤسساتي وماىو كذلك سواء بسواء. من حي  دور كل منها في حساب اتظستهلك الثقافي اتصمعي، 

« أقنعة البلاغي/اتصمالي وىو لذا معتٍ بكشف لا اتصمالي كما ىو شأف النقد الأدي، وإنما همو كشف اتظخبوء من تحت
لقد أدى النقد الأدي، دوراً مهماً في الوقوؼ »(، وفي تبرير إهمالو للنقد الأدي، يقوؿ الغذامي: ٖٛـ: ٕ٘ٓٓ)الغذامي، 

  الرغم ولكن النقد الأدي،، مع ىذا وعل  تذوّؽ اتصمالي وتقبّل اتصميل النصوصي، عل  تراليات النصوص، وفي تدريبنا عل
ببو، أوقع نغفسو وأوقعنا في حالة من العم  الثقافي التاـ عن العيوب النسقية اتظختبئة تحت عباءة اتصمالي" أو بسمن ىذا 

(. ولعلّ أوؿ من ردّ  عل  الغذامي ىو عبدالنبي اصطيف في الكتاب اتظشتًؾ بينهما "نغقد ثقافي أـ نغقد ٚ: نغفس اتظصدر)
قد الثقافي" وظائف خاصة بو، وقد يستعتُ أحدهما بأدوات الآخر إف  لکل من "النقد الأدي،" و"الن»أدي،؟"، إذ قاؿ: 

التحليلية، أو باستبصاراتو، ولكنو لا يفكر تضرة في التنحي وإفساح المجاؿ لو ليأخذ مكانغو ويؤدي وظائفو اتطاص بو، لذا 
لتدبّر الإنغتاج الأدي، بتُ ىذين النشاطتُ اتظهمتُ، بل اتضيويتُ، ي فليس فليس تذة حاجة إلى خلق ىذا التنافس اتصذر 

  .(ٜٚٔ-ٛٚٔـ: ٕٗٓٓ)الغذامي، « والثقافي في المجتمعات اتضديثة، الغربية والعربية عل  حد سواء
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 مفهوم النسق بين اللغة والاصطلاح 2. 2
الاىتماـ  بالنسق في الدراسات النقدية اتضديثة ضرورة حتمية، ليكتسب قيمة کبتَة داخل البنية، ولضب  »لقد أصبح 

)ضيف الله، وحسينة تزاشی، « اتظرور عل  اتظعتٌ اللغوي والاصطلاحي للنسق وده والوقوؼ عل  خصائصو، كاف لزاماً حد
ء: ما كاف عل  نغراـ واحد عاـ في الأشياء.  الن سَقُ من كل شي»يعرّؼ  صاحب العتُ النسق قائلًا:  (.ٕٕٔ:  ٕٕٔٓ

قْتُوُ تػَنْسِيقاً، ونغق : ٘ؽ، جٜٓٗٔ)الفراىيدي، « وؿ انغػْتَسَقَتْ ىذه الأشياء بعضها إلى بعض أي تنسقتونَغسَقْتُوُ نَغسَقاً ونَغس 
ء بعضو في إثر بعض؛ قاـ القوـ نَغسَقاً، وغرستُ النخلَ نَغسَقاً، وكل  الن سَق: نَغسَقُ الشي»(. ويقوؿ صاحب ترهرة اللغة: ٔٛ
تتبع تعذه التعاريف اللغوية يجدىا قد اتفقت عل   (. واف اتظٖ٘ٛ: ٕج)ابن دريد، « ء اتبّع بعضُو بعضاً فهو نَغسَقٌ لو شي

كوف النسق  ىو  النم  أو ما جاءَ عل  نِغراٍـ واحدٍ، أو طريقة وأسلوب وشكل تتميز فيو الکائنات اتضية والأشياء 
معاف أوسع، فحسب رأي العالم الأمريكي "تالكوت  فيكتسباتظوجودة في الكوف. أما النسق من الناحية الاصطلاحية 

نغراـ كلي ينطوي عل  أفراد مفتعلتُ تتحدد بواسطتها علاقاتهم بعواطفهم وأدوارىم، التي تنبع من »ي  بارسونغز" ىو: تش
)كويزيل، « في إطار ىذا النسق، عل  تؿو يغدو معو مفهوـ النسق أوسع من مفهوـ البناء الاجتماعي الركوز واتظقررة ثقافياً 

يتحدد النسق عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرد، والوظيفة »ناه بقولو: (. ويحدد عبد الله الغذامي معٔٔٗـ:ٖٜٜٔ
النسقية لا تحدث إلا في وضع تػدد ومقيد، وىذا يكوف حينما يتعارض نغسقاف أو نغراماف من أنغرمة اتططاب أحدهما 

في حكم النص  للراىر. ويكوف ذلك في نغص واحد، أو في ما ىو ونغاسخاً  ظاىر والآخر مضمر، ويكوف اتظضمر نغاقضاً 
. ولسنا نغقصد اتصمالي حسب الشرط النقدي اتظؤسساتي، ، وأف يكوف تراىتَياً الواحد. ويشتًط في النص أف يكوف ترالياً 

(. ونغفهم تؽا اقتبسنا أف الدلالة اتظضمرة في ٛٚـ:  ٕ٘ٓٓ)الغذامي، « وإنما اتصمالي ىو ما اعتبرتو الرعية الثقافية تريلاً 
الروائي أو الشاعر بل ىي مرسخة في عمق اتططاب، ومسربة إلى العقل اتصمعي والفكر الإنغساني النسق لا تصاغ من قبل 

بوعي أو دوف وعي تصنعها الثقافة وترهر في النصوص اتظختلفة من الأمثاؿ والشعر والقصص والروايات و... أو في 
 التصرفات اليوميّة من أحادي  وتصرفات وسلوؾ. 

 
 الفحولة  3. 2

الفَحْل من الإبل »في ترهرة اللغة:  مصطلح الفحولة قد ورد أفّ بإلى الأمهات من اتظعاجم العربية، تؾد  راجعةمن خلاؿ اتظ
وغتَه: الذ كَر اتظستفحل. واستفحل الأمر، إذا غَلُظَ. وفُحّاؿ النخل: الذ كَر منها، ولا يقاؿ: فَحْل، واتصمع فَحاحيل. وترع 

الفاء »(. وجاء في معجم مقاييس اللغة: ٗ٘٘/ٔ)ابن دريد، « اؿ: ذوو النجدة منهمفَحل فُحوؿ وفُحولة. وفحوؿ الرِّج
ء، وىو الذ كَرُ الباسل. يقاؿ: أفحلتُو  واتضاء واللاـ أصلٌ صحيحٌ يدؿُّ عل  ذكَارةٍ  وقػُو ة. من ذلك الفَحْلُ من كلِّ ش 

(. إذَا ٛٚٗ: ٗؽ، جٗٓٗٔ)ابن فارس، « سلتَ فيها فحلَهافحلًا، إذا أعطيتَو فحلًا يَضرِب فى إبلو. وفَحَلْتُ إبل ، إذا أر 
لذكر دوف الأنغث  من الإنغساف، واتضيواف، عند العرب باتدعّنَا في التعريفات السابقة نغلحظ أف معاني الفحل في اللغة تختص 
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، وخصوبة، وعرمة ونغبل  وىذه وحتى النبات، كما اشتًكت جلّ التعريفات في نغفس الصفات من قوة، وغلبة، وكرـ
والرجل في  نغفراد.الصفات الكريدة الّتي تزلها الفحل أكسبتو مكانغة مرموقة داخل تغتمعو وبيئتو، كما منحتو التميز والا

فهو نغاقص اتطلقة، ولا يقف الأمر عند اتطلقة والصفات البدنغية وحسب،  السائده عند العرب إف لم يكن فحلاً  النرريات
ذا دققنا النرر من خلاؿ ما سبق إلى دلالات الفحولة تؾدىا تتفرؽ ج واتضالة النفسية. وإبل يدتد إلى الطبع والأخلاؽ واتظزا 

  مصب واحد ىو التميز والتفرد بصفات لا تتأت  للجميع.لتجتمع في استعمالاً 
الأصمعي في التطرؽ لقضية  أسبقيةإف اتظتأمل في التًاث النقدي عبر تاريخو الطويل يدرؾ حتما حقيقة ىامة وىي 

فهو اتظؤسس الأوؿ تعذه الفكرة، وفي اتضدي  عن  ؛بتُ النقاد فحولة في كتابو "فحولة الشعراء" والتي لاقت صدى كبتَاً ال
صمعي کيف يتجلی؟ ويجيب الأ  أوماىو الامتياز، »الامتياز الذي يحقق للشاعر الفحولة لدی الأصمعي، يقوؿ أدونغيس: 

وإذا عبرنغا عن ذلك بلغتنا  اتباع مذىبو.-د خذ من قولو.الأ-ج .سبقال-ة. برو اتض-فيحدد ىذا الامتياز فيما يلي: ا
ىو الذي يبتكر ما لا سابق تظثلو، ويؤثر في الذين يأتوف ، ومصطلحاتنا اتضديثة قلنا إف الشاعر العريم في نغرر الأصمعي

د أخذىا ووسع تعا آخر ق (.  ولکننا تؾد نغاقداً ٗٗ: ٕج ـ:ٜٙٛٔ)أدونغيس، « بعده فيستَوف في الطريق الذي فتحها
ىػ( من خلاؿ مصنفو "طبقات فحوؿ الشعراء" حي  ذكر  ٖٕٔ -ىػ  ٓٗٔـ اتصمحي )وأعاد صياغتها وىو ابن سلّا 

شعراء العرب الفحوؿ في اتصاىلية والإسلاـ ورتبهم عل  عشرة طبقات، منها عشرة طبقات لشعراء اتصاىلية وعشرة طبقات 
لطائف والبحرين وشعراء اليهود أيضاً. وكل طبقة تدثل درجة من درجات الفحولة لشعراء الإسلاـ، كما ذكر شعراء مكة وا

والتميز فالطبقة الأولى ىي الفحولة الأعل  ثم دونها الطبقة الثانغية ثم الأقل في الطبقة الثالثة وىكذا حتى آخر طبقة، وقد 
من ورائو إلى تخليص الشعر العري، من الشوائب باعتباره طليعة كتب النقد في الأدب العري، حي  يهدؼ  واسعاً  لقي رواجاً 

العالقة بو وانغتقاء فحوؿ الشعراء وتدييز مراتبهم. كما أف اتظلفت للنرر ىنا ىو تفاوت الفحولة عند اتصمحي وىو عكس ما 
هي الأساس يعبر عن اتصودة واتظقدرة في قوؿ الشعر وصناعتو ف فنياً  ألفناه عند الأصمعي فهذا الأوؿ يعد الفحولة مقياساً 

 الأوؿ الذي اتخذه في قسمتو للشعراء عل  ىذا التمييز والتدريج.
كتابو، ىم من الشعراء الذين حققوا درجة الفحولة، حي    فيالشعراء الذين ترجم تعم  تريعاعتبر ابن سلاـ  كلذل
ىو الشاعر »فحل الشاعر ال فهو يری أفّ  ك( وبذلٜٕ)ابن سلاـ، د.ت: « الفحوؿ اتظشهورين عل فاقتصرنغا »قاؿ: 

(. وإذا تأملنا في اتظعتٌ اللغوي ٛ٘ٔ/ٕـ: ٜٜٛٔ)مطلوب، « الكبتَ الذي يتفنن في شعره ويجود فيو ويحسن القوؿ
والاصطلاحي للفحولة نغرى أنّها انغتقلت من دلالتها اللغوية )الذكورة، القوة، والنبل، والعرمة، و...( إلى ميداف الشعر 

 والشعراء.
 

 نسق الفحولة 4. 2
ضرب مفهوـ الفحولة بأطنابو في عمق الثقافة العربية، فالفحل ىو الرجل الذي يتصدى للأمور العريمة، ويتسلم زماـ ي
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تؤمن بأف الفحل لا يؤتظو شيء، بل ويجب عل  الفحل  -التي تنطلق من نغسق فحولي  -الأمور، والفحل في منرور القبيلة 
ما  فيتهم بالضعف، واتصبن، وتنزع منو الفحولة. وكثػػػتَاً  و؛ يتنازؿ عن حقواجهة، وأف لااتظفي عرؼ القبيلة أف لا يخاؼ من 

ارتبطت الفحولة بصفات مثل:التسل ، واتعيمنة، والأنغا، والطاغية، والسيطرة، والاستبداد... وغتَىا. تقف الدراسة في 
"النقد الثقافي قراءة في الأنغساؽ الثقافية تطرقها تظوضوع الفحولة عل  أطروحة الغذّامي، كونغو سجّل حضوراً كبتَاً في كتابو 

يشتَ الغذامي إلى حدوث تحوّؿ في مرحلة ما من مراحل التحولات في العصر اتصاىلي ونغتج عنو أف الشعر تحوؿ ". العربية
من كونغو صوتاً للقبيلة، وحينما يتحوؿ ىذا اتططاب الذي ىو خطاب الشخصية القومية للأمة، حينما يتحوؿ من 

ذاتياً وفردياً، ولقد  م اتصماعة الى متحدث باسم الفرد، فإف ذلك يعتٍ أف اتططاب الثقافي كلو صار خطاباً متحدث باس
خلق ىذا التحوؿ مع نغشوء فن اتظديح طبقة ثقافية تتحل  بتلك السمات وىذه الطبقة أخذت بالتشكل منذ ذلك الزمن، 

غتَ أنغو تحوؿ ليكوف فحلًا ثقافياً يتكرر في كافة اتططابات  حلًا شعرياً ف وعبرىا جرى ثقافياً اختًاع الفحل الذي ابتدأ
والسلوكيات الاجتماعية والثقافية والسياسية وما ذلك إلا لأف الشعر في الأصل ىو علم العرب وديوانهم ومايحدث فيو 

 (.ٛٔٔـ:  ٕ٘ٓٓيصبغ شخصية الانغساف العري، ويؤثر في تكوينها وتوجيو سلوكيلاتها )الغذامي، 
 
 يقسم التحليل. ال3

يعكس نغسق الفحولة السلطة الكبتَة والقساوة المحم لة عل  اتظرأة سواء أكانغت أماً أـ بنتاً أـ زوجة، لنجد السلطة 
الذكورية كنسق أسري مهيمنة عل  الأسرة والمجمتع. وىذه السيطرة مرتبطة بالمجتمعات التقليدية ذات الطبيعة القبليّة 

كورية تبرز كنسق مضمر في السلوكيات والتصرفات والتعاملات. سنتابع ىذا النسق من خلاؿ والعشائرية. ىذه السلطة الذ 
تؾاب الذکور، واتطوؼ من العار، والتحكم  إتدثلاتو في رواية مدف اتظح لعبدالرتزن منيف من خلاؿ تسسة تػاور ىي 

 والتملّك، والدين، وإقصاء الإنغاث:
 

 نجاب الذکورإ 1. 3
تظصتَ العلاقة بتُ الرجل واتظرأة، لأفّ التكاثر وامتداد النسل يعتبراف  اً منرومة الزواج العربية التقليدية تػدّديعُتَبر الإتؾاب في 

أىمّ من اتضبّ، واتظاؿ، واتضسب، والنسب ويستمر النسل عبر اتظولود الذكر لا الأنغثی، فابنة الرجل إذا تزوج ت وأتؾبَت، 
ابن ابنك إلك )لك( ابن “ويتًجم اتظثل العري، العامي الشهتَ ىذا اتظوضوع: فهي تنجب لنسل زوجها لا لنسل أبيها، 

( أي أحفادؾ من أبنائك الذكور ىم أبناء لك أما أحفادؾ من بناتك الإنغاث فهم أبناء ٜٔ٘ـ: ٜٓٓٔ)تاتي، « بنتك لا
ا اً  د، ذكر لأىلهم وليس لك سواء أكانغوا ذكوراً أو إنغاثاً، إذا الإتؾاب وحده لا يكفي. فجنس اتظولو  كاف أـ أنغث ، مؤثػّرٌ جدًّ

 في استمرار الزواج أو تعثره وحتی انهياره.  يکتب منيف:
أف زوجتو، وضعت، وقد جاء ولد ذکر، فرل  ؾابنو فواز راکضاً تؿوه، وقد امتلأ وجهو بالفرح، فقد أدر  رأی لکن تظا»
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 (.ٕٓ: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓيف، )من« نغصف معلق علی النخلة ينترر وصوؿ فواز ويتوقع أف يسمع البشارة
قد ينرر إليك بشيء من الشّفقة اتطفيّة لمجرّد أنّغك لم تنجب غتَ البنات، يسألك: ماذا   المجتمع القبلي البدويفي

أتؾبت زوجتك؟، تقوؿ لو: بنت، فيحرّؾ شفتيو ويهزّ كتفيو في نغوع من اتظواساة ويقوؿ لك: "ابو البنات مرزوؽ"، أي من 
ما ينفق بو عليهن وىو يضرب لتطييب خاطر من أتؾب عدة بنات في تغتمع يفضل الذكور عل   رزقو الله بالإنغاث رزقو

الإنغاث فلا علاقة للرزؽ بالإنغاث فيشعر اتظئناث بنقص كبتَ يقارب الشّعور باتضرماف أو حتّى باتظهانغة، واتعذاؿ ىنا ينترر 
 ؼ، والفقر.أسباب منها: استمرار النسل، والشر ة اتظولود الذکر لا الأنغثی لعد

 ويکتب منيف:
منذ وقت طويل. فما کادت  كولم يتًدد، مثلما حصل في اتظرات السابقة، في تسمية الغلاـ، وکأنغو ىيأ نغفسو لذل»

قدماه تلمساف الأرض، وينرر بإمعاف لعيتٍ الصبي، وقد امتلأ وجهو بالفرح والغبار وحبات العرؽ، حتی سألو بطريقة 
 تقريرية صلبة:

 (.نغفس اتظصدر) «"مقبل" جاء؟ في أقلت، يا وليد-
، فلا يزاؿ مستمرة عملياً  ماتزاؿ قضية تفضيل إتؾاب الذكر عل  الأنغث  التي كانغت مسيطرة عل  أفكار المجتمع قديداً 

الكثتَوف يفضلوف إتؾاب الذكر، فالذكر وحده ىو الذي يحمل اسم العائلة، ويزيد من عزوتها ونغفوذىا، إضافة إلى أنغو القوة 
يرع  ويعتتٍ بالوالدين عند كبرهما. إف متعب اتعذاؿ ؛ لأنغوّ اجية للأسرة، وىناؾ من يعتقد أف الابن الذكر لأنغو سيد بيتوالإنغت

ىو اسم فاعل من الفعل أقبلَ.  "مقبل" اسم علم مذكر بدوي، وصرفياً ػػفقبل أف يعرؼ جنس اتظولود،  مذکراً  قد اختار اتشاً 
لابنائهم قبل  مذکراً  والکثتَ من الشباف يختاروف اتشاً القادـ الذي كاف ينترره متعب اتعذاؿ. معناه: القادـ أو بالأحری الذکر 

  شيء فيدؿ عل  تفضيل وىذا إف دؿ عل مؤنغثاً  ابو فلاف ولا أحد يختار اتشاً  أف يتزوجوا وأحيانغا ينادونهم بها ككنية مثلاً 
 بو فلانغو. أالعري، من کانغت کنيتو  ومن النادر أف جاد فی التًاث الإنغاثاتظواليد الذكور عل  
 ويکتب منيف: 

علی أف يخرج العصمليّة وأف يطلق بضع رصاصات.  أما حتُ دخل البيت في ىذا الوقت اتظتأخر فقد كاف مصمماً »
خطرت لو الفكرة بسرعة، مثل التماع برؽ. إنغو يفعل ذلك بعد تغيء كل ولد. اتظرة الأولی حتُ جاءه ثويتٍ. ثويتٍ كاف 

الأوؿ، الذي مات منذ وقت طويل. أخرج العصملية تلك الليلة أماـ الرجاؿ، وفي جو من الفرح والانغفعاؿ أطلق  ولده
 (.ٕٔ: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓمنيف، «)مشطاً كاملًا، وقد شاركو الذين يحملوف مسدساتهم

ر عل  الأنغث ، تخضع اتظرأة للاضطهاد الذكوري منذ ولادتها، وتكبر وىي تسمع أحادي  وقصص تفضيل اتظولود الذك
عل  مولود ذكر والتوقف عن  اً صوؿ  أختَ  اتضمن خيبة الأب باتظولودة الأنغث ، إلى الاستمرار في إتؾاب الإنغاث حتّى 

الإتؾاب، أو الزواج عل  اتظرأة اتظئناث التي لا تنجب إلا البنات، ىذا إف لم تُطلّق، وغتَىا من القصص واتظراىر اتظتعلقة 
عل  الأنغث  تُسمع كل يوـ في المجتمعات. ونغشاىد ىذا التمييز في تصرّؼ اتعذّاؿ حي  من عادتو بتفضيل اتظولود الذكر 
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للفرع بمجيء اتظواليد الذكور دوف الإنغاث. ولم يأتِ ىذا التفضيل في جانغب منو نغتيجة للنية اتظبيتة للتمييز  اطلاؽ النار تعبتَاً 
منعكس في التقاليد والعرؼ، فالذكور ىم الذين يحموف  ضد الأنغث ، بل نغتيجة تطلي  من اضطهاد ذكوري تغتمعي

 "الشرؼ"، الذي يتعرض لتهديد دائم من قبل الإنغاث. 
 ويکتب:

ولاده الذكور. حدث ذلك أواخر الربيع، أفي ذلك اليوـ البعيد، الذي يشبو آلاؼ الأياـ قبلو، ولد تظتعب اتعذاؿ آخر »
والأياـ التي سبقتو، وتذار النخيل برعمت وتكورت، وكاف عل  متعب عند العصر. كانغت اتضرارة قد اشتدت ذلك اليوـ 

اتعذاؿ اف ينتهي بسرعة من وضع العصي تحت عتوؽ "أـ اتطشب" ويربطها بقوة لكي ينصرؼ إلى بيتو في الرهرة، وليعرؼ 
 (.ٕٓ: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، « وليطمئن ماذا حصل، كما يجب اف يػعػد القهوة مبكراً 

كلو أمل بأف يرزؽ بمولود ذکر، وکاف قد تشاه قبل ميلاده بػ "مقبل"، وىو ىنا علی نغار تظعرفة كاف متعب اتعذاؿ  
لو، يأتي ىذا بينما لا يزاؿ إتؾاب البنات يعتبر مدعاةً  بهذا اتظولود واستقبالاً  اتظولود، کما يجب أف يعد القهوة احتفالاً 

 اً ومعنويّ  اً ماديّ  اً ، حي  اعتبرت الذىنية العربية الأنغث  عبئلإسلاـاللتجهّم لدى بعض الآباء، وىذا مستمر منذ فتًة ما قبل 
من سورة النحل: "وَإِذا بُشِّرَ  ٛ٘ يثُقل كاىل أبيها. وقد صوّر القرآف الكرنً استقباؿ اتظولودة الأنغث  في اتصاىلية في الآية

 .أَحَدُىُمْ باِلْأنُْغث  ظَل  وَجْهُوُ مُسْوَدًّا وَىُوَ كَرِيمٌ"
 

 ةالقو  2. 3
تطلق كلمة فحل عل  الذكور  أيضاً واختلطت الفحولة مع قوة الذكورة، ففي تغاؿ الشعر   ة.ىم للفحولالقوة اتطاصية الأ

: شاعرة فحلة، وإف كانغت ىذه الصفة تصح في اتظؤنغ  ليس من اتظستساغ أف يقاؿ مثلاً »الأنغوثة من الفحولة  يفق ، وتنف
لة للشواعر كمحاذير تأنغي  كلمة رجل ووصف الأنغث  بها، فذلك الوصف تؽا يعد المجازي... وتػاذير استعماؿ صفة فح

(، إذ أنغو ليس من الأصح أف تتشبو الأنغث  ٛٔـ: ٕٕٓٓ)اتصوزو، « للمرأة، لأفّ معناه: اتظشتبو بالرّجاؿ في الزي واتعيئة ذماً 
 بالذكر، وليس من الأصح أف يقاؿ عن الأنغث  شاعرة فحلة.

 يکتب منيف:
 وتو کثتَاً، حتّی أصبح همساً:وخفض ص»
 (.ٖ٘: /ٔج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، « لازـ يسرح بالغنم أو يلعّب الأطفاؿ... متعب اتعذاؿ-

مة للقوة، فالذي يصيد الأسود غتَ الذي يصيد الأرانغب تعذا ظهر لدی العرب لقب صياد الأسود لػحمزة ز الفحولة ملا
تضادة غتَ العصافتَ التي تقتاد العشب واتضشرات الضعيفة فهو تػبب بن عبداتظطلب، والصقر الذي يصطاد الطيور بمخالبو ا

 إىانغة بالنسبة إلى. وىنا عبارة " يلعّب الأطفاؿ" تعتبر لدى العرب وىكذا يديل العري، للقوة والشدة وينبذ الضعف والرکو
الأطفاؿ  مع سية لا يلعبيتصف بالقوة والصلابة النف أفمتعب اتعذاؿ تعذا قاتعا بصوت منخفض، فالفحل الذي ينبغي 
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وىی مهمة النساء حي  أف تريع اتظهاـ التی تخدـ الطفل مثل اللعب والغسل والرضع واللبس  ساساً أولا يصلح تعا 
والتقمي  والتلهية مناطة للمرأة ويتًفع الفحل عن التقرب اليها وتعتبر من مفسدات الفحولة. وىكذا وضعت الأيدولوجيا 

تخص  -بكل معانغيها الإيجابية-كور والإنغاث ومنع أي تػاولة ثقافية للمساواة بينهما، فالفحولة احتياطها للفصل بتُ الذ 
 الذكور، وما من سبيل إلى أف تخص الإنغاث بهذه اتظعاني الإيجابية.

 ويكتب:
 قاؿ أحد العماؿ، وکانغوا يسمونغو اتصرادة، لصغر حجمو»
 الأمريکاف ما تعم صاحب، مثل الذيب والغنم.-

 بصوت عاؿٍ: كآخر وىو يضح رد عليو
 لا.. ماىم مثل الذيب والغنم، وانغت الصادؽ... مثل الزاد واتصراد

 الذيب، يقتل ويجدع كلا..مثل الذيب والغنم. اتصراد ياکل إلی حتُ يشبع، وخوي
 (.ٜٜٖ: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، « ىکذا رد عليو الأوؿ بعصبية

ة وثيق. فمن صفات الفحل ىي عرض الأكتاؼ وخشونغة الشعر إف الراب  بتُ الفحولة اتظعنوية والفحولة اتصسمي 
 . وجاء وصفو باتصراده لآنغو لا يتمتع بكامل صفاة الفحل.ة والصلابةوالقو 

 ويکتب:
 قاؿ ابنو دحيم:»
 والله، يا يوبو، ولا أكثر من الأسباب !  -
«) ل نغفسو إذا ما لقي أحد يقتلولكن، يا وليدي، أولاد خريب  ذياب، وشمػوا ريحة دـ. والذيب اذا شم الدـ يقت -
 (.ٖٖٗ: ٘جـ: ٕ٘ٓٓمنيف، 

لذا فقد كانغت اتظختلفة واتظتعددة آنغذاؾ؛ يعيشوف في ظروؼ قاسية جراء طبيعة الصحراء واتضروب  قديداً كاف العرب 
ن قوتها أشهر مبادئهم الفروسية والقوة اتصسدية ومن باب التشبيو الفخري فقد كانغو يسموف شجعانهم بالذئاب كنايةً ع

وبأسها الشديد. ومن الصفات التي ذكر بها الذئب الشجاعة اتظبالغ فيها والقوة الشديدة والسرعة، بالإضافة للحمية فهو لا 
يقبل عل  تػارمو مثل باقي اتضيوانغات وقد كانغوا يشبهوف عزيز النفس بالذئب لأف الذئب لا يأكل اتصيف بل يأكل من 

القطيع ليصطاده ولا يكتفي بذلك بل إنغو يقتل ما يستطيع قتلو من باقي القطيع دوف أف صيده حتى أنغو يختار أقوى أفراد 
. ووصف أولاد خريب  اً وىذا تؽا يقاؿ عن الذئب بحبو لسفك الدماء وىذا دليل شراستو وقوة فتكو أيض اً يأكل منو شيئ

ل  بطشهم وقوتهم وشراستهم وىي من الصفات المحمودة عند العرب فهم يوصفوف شجعانهم بالذئاب في اتظقبوس يدؿ ع
 بالذئاب وجبنائهم بالأغناـ علی الرغم من بط  الذئاب بأغنامهم وتکبيدىم اتطسائر. 

 ويکتب:
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اتعزاؿ يبكي.   قالوا إنهم لأوؿ مرة في حياتهم يشهدوف رجلًا مثل متعب .قاؿ ىؤلاء الرجاؿ أشياء كثتَة شديدة اتضزف»
. كاف صامتاً تداماً. لم يفو بكلمة واحدة. لم يشتم. لم تخرج من حنجرتو أيضاً كانغت دموعو تتساق  بغزارة، لكن بصمت 

: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف،  «خائفاً، ولم يكن فخوراً ايضاً  أونغأمة، فق  كانغت دموعو تنهمر، ولم يكن خجولًا  أواية آه 
ٔٔٔ.) 

إرادية يدكن أف يعيشها اتظرء في أي وقت كاف، إما بسبب الفرح أو اتضزف، ولكن فى  البكاء ردة فعل طبيعية لا
المجتمعات الشرقية يعتبر بكاء الرجل شيئاً مشيناً أو دليلًا عل  الضعف، وكلما تقدـ في السن، ينرر إلى الدموع عل  أنها 

عادلة، علامة تدؿ عل  الضعف لديو. الرجل في المجتمعات العربية ىو رمز القوة
ُ
، أما اتظرأة فهي اتصانغب اتضنوف واللّتُ في اتظ

عادلة فإف عل  الطرفتُ القياـ بواجباته
ُ
عل  أكمل وجو حتى في اتظشاعر وكيفية التعبتَ عنها؛  ماولكي لا يختل توازُف اتظ

ي  عاطفتو، ويسيل فاتظطلوب من الرجل أف يبق  مثالًا صلباً لا ينحتٍ حتى ولو مرت عليو أصعب الرروؼ. والرجل قد جا
من عينيو، ثم يدسح الدمعة، وينس  العاطفة، ويحكم العرؼ السائد في المجتمع إلا أف اتضقيقة تكمن في أف حبس  دمعاً 

الدموع ربما يعرض الإنغساف مهما اختلف جنسو للخطر، فقد يصاب بأزمات القلب لكن أفّ شيئاً في داخلو سيكوف أشد 
ا دموع القلب، فليس البكاء ضعفاً كما يدعي الكثتَوف، بل تعبتٌَ عن مشاعر اتضزف الشديد أتظاً وقسوةً من دموع العتُ إنه

من البکاء لشدة حزنغو الذي تغلب عل  العقل اتظملوء بالأعراؼ  والأس . وفي النص لم يكن متعب اتعذاؿ خجولاً 
 الاجتماعية.

 
 أو تضخيم الأناة نويالأ 3. 3

عل  عاتظو اتطاص الداخلي. ويعتبر من يتمتعوف بهذه الصفة أنغفسهم واىتماماتهم ىي  اً الأنغوية ىي صفة جاعل الفرد منكب
. وينُرر إلى اتظعلومات ذات الصلة بالنفس عل  أنها أكثر أهمية في عملية تشكيل أحكاـ الإنغساف اً الأكثر أهمية أو إقناع

الأفراد الأنغويتُ التعاي  مع الواقع الذي يشتَ  عل  الآخرين مقارنغة بالأفكار واتظعلومات الأخرى ذات الصلة. لا يستطيع
إلى أف اتضقيقة قد تكوف تؼتلفة عن الأمور التي ىم عل  استعداد لتقبلها. وىذا النػّفَس من الاعتداد بالذّات يلمحو اتظرء 

 بصورة جليّة عند السلطاف:
 :وأكملوضحك ضحكة صغتَة مشوبة بالذكرى »
اف تكوف معي في موراف، وما راح  ؾعلم منك بسنة، فاريدأمنك بيوـ  أكبروؿ ادري منك يا تػمد، واتظثل يق وأنغا 

 (.ٕٔٔ: ٕج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، !« ربع وعشرين قتَاط أتكوف الا راضي ومروؽ 
السلطاف بسبب السلطة فغدت نغرجسيّتو واضحة، يركز العالم من حوؿ نغفسو ولا يرى إلا من خلاؿ  تضخّمت ذات
تعدّى الأمر التّفاخر بالذّات حدّ الاحتقار وىذا ، عة شخصيّة أنغوّ ىو الأكثر دراية من تػمدمن قنا طرؼ أنغفو، وانغطلاقاً 
للمثل بل ضرب اتظثل دعماً  من أنغوّ متفرّد، متميّز، وتؼتلف، کما أنغو لم يرهر تفوقو علی تػمد امتثالاً  نغابعالاعتداد بالذات 
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العمر وأف كبار السن ليسوا بالضرورة أكثر علماً من الشباب رغم أف لرأيو، ولکن أف العلم لا يأتي بالضرورة مع التقدـ في 
 اتطبرة اتضياتية لدى كبار السن تساعدىم عل  حل اتظشكلات الاجتماعية بشكل أفضل من الشباب. 

 يكتب:
 لذلك حتُ طلب متعب اتعذاؿ من ابنو الذىاب بمفرده، شعر فواز بالزىو والتحدي، أما حتُ أشارت أمو إلی أخيو»

 إبراىيم، والذي يصغره بسنة، أف يذىب معو، فقد رفض فواز بإصرار، قاؿ بما يشبو التحدي:
 وحدي، ما أريد أحداً، وأرجع قبل اتصميع.-

ذىب فواز بمفرده، لكنو لم يرجع مبكراً كما وعد. رجع متأخراً، متأخراً جداً! وحتُ يتذكر اليوـ الأوؿ الذي ذىب فيو 
متأخراً، يتذكر أف ىذا لم يحدث نغتيجة عدـ القدرة، وإنما نغتيجة سبب آخر، أكثر أهمية، وىو  بمفرده للسقاية، وأنغو عاد

 (.ٖٔ: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، « الذي أخّره.. وىذا السبب نغفسو ىو الذي منعو من السفر.. بعد ذلك
لرجل الرزين اتضكيم الذي لدی البدو تتمثل في القوة اتصسمية واتطصوبة اتصنسية، وقد لا يحری ا ةالرجولة والفحول إفّ 

لا يتمتع بالقوة اتصسميّة والذرية )خاصة الأولاد( قد لا يتمتع بالاىتماـ ولا يكسب مشروعية للقياـ بالأفعاؿ وقد يراه 
لا يعتد بو ولا يعتمد عليو في اتظواقف الصعبة، وفواز ليثبت قوتو من أجل تشاح والده لو بالذىاب إلی  اً تؼنث اً الآخروف ضعيف

فر يتبنی عملًا شاقاً جداً خارجاً عن إطار قوتو اتصسميّة ويرفض تغيء شقيقو معو خشية أف يقاؿ بأنغو أتّم السقاية الس
بنجاح بفضل مساعدة شقيقو وىذا يدثل عيبا بالنسبة لو، وعبارة " وحدي، ما أريد أحداً" تشي برغبة دفينة لديو في التغلب 

يزيد من التشب  بالذات وتضخيم الأنغاء في مواجهتو. يريد أف يحقق قوتو ورجولتو عل  الواقع وتذليلو وجاءت ما الرافضة ل
يری الانغفصاؿ عن القبيلة  الّذي نغساف البدويهو نموذج للإفبالكامل دوف ذرة نغقص، أما والده متعب اتعذاؿ الذي 

كم علی شيء دوف جاربة، فشل فواز والاعتماد علی الذات في البلاد البعيدة والقريبة تتطلب قوة جسم لا قوة ذىن، إنغو يح
منعو من السفر، إف ىذا العمل الناقص يدثل نغقصاً في قوة فواز من وجهة و ىذا العمل بالشكل اتظطلوب  إتداـبن متعب من 
 نغرر والده.

 ويكتب:
 قاؿ شداد اتظطوع لابن البخيت:

بزتنا بهذي الديرة انغقطعت. وما ىو بس كذا، اتشع متٍ يا عبد الله: خلنا نغشد رحالنا ونغشوؼ لنػا ديرة ثانغية، لاف خ - 
 خاؼ باكر أو اللي عقبو يبهدلوف شيبتنا، مثل ما صار مع كثتَين.

 رد عبد الله وىو يبتسم:  
 خلنا، ىاتضتُ، من ىذي السوالف ؛ أريػد أسػألػك شلوف انغتهت سػالفػة الأكحل ؟ -
 (.020: 2ج 2ـ:5002)منيف، « عتُ اتضمرا...ىذوؿ، يا عبد الله، ما يفهموف الا بالصوت العالي، وبال - 

ة "ما يجي الا بالعتُ اتضمرا" تضرب للتعبتَ عن استخداـ القوة والزور تضل اتظشکلة وعدـ اللجوء للحوار کناي
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 نغساف عندماأو الإ والسياسة، وقيل اتضمراء للإخافة والتًىيب لأف الكائنات اتظخيفة تشتهر بالعيوف اتضمر أو اتظشتعلة نغاراً 
 تحمر عيونغو.  يغضب
 

 ة وفوقية الرجلأة المر دوني 7. 3
لا في داخل العائلة ولاخارجها  رأيلقد عانغت اتظرأة في المجتمع العري، من التهمي  والتحقتَ من قبل الرجل فلا يسمع تعا 

يد وأعراؼ تراكمت تؽا تسبب في انغعزاتعا وانغطوائها وابتعادىا عن اتظسرح الاجتماعي. وىذا التهمي  نغتيجة عادات وتقال
بمرور الزمن لتتحوؿ إلى ثوابت اجتماعية غتَ قابلة للتغيتَ. كما أف الفهم اتطاطئ لتعاليم الدين قد أدى إلى أف تعي  اتظرأة 

ويتجلّ  ذلك في اتظقطع في اتعام  دوف عمل اجتماعي، وفاعلية حقيقية، وىو ما كرس حالة الفقر واتصهل والتخلف. 
 و:السردي الآتي في قول

 قالت سارة من الداخل، وكأنها تنصت للحدي :»
 ولّم قهوتك يا أبو ثويتٍ.. تری رجاؿ وادي العيوف يصلونغك ىاتضتُ نغوبة ثانغية.-
 (ٖٕ: ٔ، جـٕ٘ٓٓ)منيف، « القهوة حاضرة يا سارة.. ويا مرحبا بهم.. -

تظضيف ا إلى أصحبت رمز الرجولة بالنسبةقيمة اجتماعية  إلىالقهوة تعتبر رمز من رموز الضيافة العربية وبعد ما تحولت 
عداد القهوة إتدؿ عل  الكرـ والشهامة واتظرجلة. والقارئ تعذه السطور للوىلة الأولی سيرن أف أبا ثويتٍ يساعد زوجتو فی 

ا من بالرجاؿ، فكانغت القهوة وأدوات إعدادى خاصاً  ولكن اتظدقق في الثقافة العربيّة يعرؼ جيداً أف القهوة كانغت شراباً 
في إقصاء النساء عن القهوة كاف  دلاؿ وفناجتُ وبن وىيل وغتَه، تحفظ في مكاف خاص في تغلس الرجاؿ. وإمعانغاً 

 للرجاؿ، فحتُ يستقبل رب البيت ضيوفو يقوـ ىو بنفسو بإعداد القهوة تعم. إعدادىا موكولاً 
 ويكتب منيف:

غزيرة، وشاركو عدد في اطلاؽ  ف يرقصوا، وأطلق نغاراً فقد حاوؿ أف يعيد جو اتظرح، فرقص وطلب من بعض اتظسنتُ أ»
« من مواقع الرقص والرجاؿ، وتضاحكن بصوت مسموع الرصاص. وغنی عدد من الرجاؿ، كما اقتًبت النسوة كثتَاً 

 (.ٜٖٙ: ٔج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، 
بالنساء إلا في حدود معروؼ عن المجتمع العري،، في مرحلتو التقليدية، بأنغو تػافظ، وتقاليده تدنع اختلاط الرجاؿ 

ضيقة. يرى المجتمع التقليدي الاختلاط تػاولة تهدد الشرؼ الذي يرتب  بذاكرة المجتمع التقليدي بعرؼ الثأر الذي يعدّ ىو 
الآخر مرهراً من من مراىر نغسق الفحولة اتظضمر يختبئ بلباس الغتَة. علی الصعيد اتضكائي يدثل ىذا اتظقطع سلطة 

عماؿ اتظنزلية تؾاب والأأفعاؿ منرمي الاحتفاؿ، يعكس منيف صورة تهمي  اتظرأة وحصر دورىا في الإ الفحولة اتظتمثلة في
 فهي  تػرومة حتّی من اتظشاركة في ىذه الفرحة الصغتَة الرجالية في القرية.

 ويكتب الروائي في نغفس المجاؿ:
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 الله البخيت:وتظا بع  إليػو بأوراؽ عليها خاتم القصر وتوقيعو، قاؿ ساخراً لعبد »
 سبحاف الله، يا عبد الله: أولاد اتظلوؾ يصتَوف ملوؾ قبػل آبائهم ؛ مستعجلتُ والأرض ما تحملهم ! - 
 ضاؼ موضحاً بسخرية:أوحتُ ظهر التساؤؿ، وعدـ الفهم، عل  وجو ابن البخيت،  
موس ، يسوي كل شيء،  ابن فضة صار وتصور! يرن أف ختم القصر، وتوقيعو، اللي طولو طوؿ حيػة، مثل عصاة - 

 (.ٖٙٔ: ٘ج ـ:ٕ٘ٓٓ)منيف، « لكن يخسا
يرهر نغسق الفحولة ىنا مهيمناً بسطوتو الضاربة، وىي ىيمنة انغغرست في أعماؽ الوجداف الثقافي العري،؛ رغم وصولنا 

ييد حريتها، إلا أف إلى القرف اتضادي والعشرين ومع التداعيات اتظستمرة بشأف اتظطالبات بتحرير اتظرأة والكف عن قمعها وتق
العالم العري، والاسلامي يعاني من بعض الأفكار التي لا تناسب روح العصر، فالكثتَ يعتبر أف اسم اتظرأة من الأمور التي 
تتصف باتطصوصية الشديدة لا يدكن البوح بها لأحد، بل تغرد السؤاؿ عن اسم الزوجة أو اتظرأة يعتبره البعض وقاحة، 

وجهة نغرر في تؼيلة الرجاؿ وحدىم تتلخص فى أف اسم "اتظرأة" أماـ الأصدقاء والغرباء يناؿ من كرامتو  ويأت  ىذا التحرج ل
من أبيو فانهم يريدوف  باسم أمو بدلاً  كرجل وعدـ ذکر اتشها ىو غتَة ومروءة من الرجل عل  اتظرأة، وعندما يذکروف أحداً 

اتظنرومة القبليّة اتظتحكمة في تريع مفاصل حياة اتظواطنتُ والتي تعتبر تحقتَه وتصغتَه والاستهزاء بو، وىذه الفكرة تنبع من 
 .كعلی الرغم من أف الشخص ابن مل  أف اسم النساء عورة. فهنا ذکر اسم فضة جاء للتحقتَ والازدراء وتقليل الشأف

 ويکتب:
 رد فنر بحدة ونغزؽ:»
 اتركنا من ىالعرري ، ىذا عل  مريتو ما يدوف ! - 
 ي راح يتحكم بروسنا، يا طويل العمر !بس ىذا الل-
 خلنا من ىذي السوالف ىاتضتُ، بس انغت قو أعصابك، وقو قلبك، وما يصتَ الا اتطتَ.  -
)منيف، « عصابو قوية ويقوي قلبوأعصاي، قوية، طاؿ عمرؾ، وقلبي صخر جلمود، بس خلي غتَي تصتَ أ-
 (.ٕٕٛ: ٘ج ـ:ٕ٘ٓٓ

ناء الاسم للدلالة عل  معاف شتى منها التدليع والتحقتَ والتقليل و... وللتصغتَ ثلاثة التصغتَ في اللغة العربية تغيتَ في ب
 زوجتو ىي تصغتَ امرأتو لسبب التحقتَ لا أبنية ىي:فعيل، وفعيعل وفعيعيل.  كلمة "مريتو" في ىذا اتظقبوس والتي تعتٍ

ور صبحي المحملجي لا يستطيع أف يتحکم بزوجتو أف الطبيب الشامي الدكت أيالتدليع! وعبارة "ىذا عل  مريتو ما يدوف" 
وداد أو زوجتو لا تدتثل لأوامره ولا تلبي طلباتو فهو ضعيف، وکاف بامکاف الروائي أف يستخدـ کلمة "امرأتو" لكنو صغّرىا 

استطاع بذكائو لتصوير دونغية اتظرأة في ىذه البيئة. علماً أف المحملجي ىو جاء طمعاً في الثروة في بلاد الفرصة الناشئة و 
ودىائو الوصوؿ إلى اتظلك، وصار شخصاً لا يستغتٍ عنو السلطاف خزعل يوماً واحداً بعد أف أصبح كاتم أسراره الصحية 

ويبدو أف فنر يشتَ الی زوجة المحملجي التي تصأت إلى خلق علاقات غرامية مع  ومزوّده الرئيسي باتظقوّيات اتصنسية.
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في شؤوف القصر والأعماؿ الكثتَة التي يقوـ بها بسبب انغشغالو بمشاريعو وعدـ تفرغو  أصدقائو ومن أت  بهم تظساعدتو
من خلاؿ العبارات  كمرأة أعماؿ ومشاريع يبرز دورىا من خلاؿ اتصنس واتصسد، ونغلمس ذلإلأسرتو فنجد وداد اتضايك 

تصرفاتها"، و"عشيقة عماد  التالية: "جسدىا متجبر طاغ"، و"جسدىا طوفاف"، و"جسدىا يرىقها"، و"جسدىا يحكم
قباني"، و"خائنة لزوجها مع عماد راتب وتشتَ"، و"کانغت تشتهي السلطاف خزعل"، و"شديدة التعلق بو" و"راغبة فيو"، 

 و"شعرت باللوعة حتُ علمت أف السلطاف يريد ابنتها سلم ".
 
 النتائج

 لعبدالرتزن منيف" إلى النتائج الآتية: يصل البح  من دراسة تدثلات نغسق الفحولة اتظضمر في رواية مدف اتظلح
کتب منيف نغص مدف اتظلح في زمن تاريخي معتُ مرتب  بسياقات معينة كلها جالت داخلو، فهو يكتب نغصوصو من 

النسق من حي  ىو دلالة و  يجابية أو سلبية ليصبح بذلك النص حادثة ثقافية.إخلاؿ تفاعلو مع الوس  المحي  بو بطريقة 
الدلالة ليست مصنوعة من عبدالرتزن منيف، ولكنها منكتبة ومنغرسة، مؤلفتها الثقافة، ومستهلكوىا  مضمرة، فإف ىذه

ة وفوقية الرجل وتضخيم الأنغا، والقوة أة التعامل مع اتظر تراىتَ اللغة من كتاب وقراء. وقد جال  نغسق الفحولة في دونغي
النقد الثقافي بآلياتو وخصوصياتو الأقنعة التي تتوسل بها  ولقد کشف تؾاب الذكور ماراً خلف النسق اتصمالي والأدي،.إو 

 الثػقافػة لتمرير نغسق الفحولة الػذي يقمع كل أشكاؿ الأنغوثة والتأنغي .
 

 المصادر 
 بتَوت: دار العلم للملايتُترهرة اللُّغةَ .ـ(ٜٜٛٔ) د، تػمد بن حسنابن دري ، . 
 مكتب الاعلاـ الاسلامي، قمةمعجم مقاييس اللغ .ىػ.ؽ(ٗٓٗٔ)، أتزد ابن فارس : . 
 دار  بتَوت، ،٘، ط الثابت واتظتحوؿ بح  في الاتباع والإبداع عند العرب .ـ(ٜٙٛٔ)، علي أتزد سعيد أدونغيس

 الفكر.
 القاىرة: مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة.تحرير اتظرأة .ـ(ٕٕٔٓ) أمتُ، قاسم ، 
 ( ٕٗٓٓباقادر، أبو بكر أتزد)بتَوت: دار اتعادي للطباعة والنشر والتوزيع.ياالإسلاـ والانغثروبولوج .ـ ، 
 ( ٕٛٓٓبراضة، نغزىة)بتَوت: دار الساقي.الأنغوثة في فكر ابن عري، .ـ ، 
 ( ٕٛٓٓبعلي، حفناوي)بتَوت: الدار العربية للعلوـ ومنشورات الاختلاؼ.مدخل في نغررية النقد الثقافي اتظقارف .ـ ، 
 لروائي في أعماؿ عبد الرتزن منيف: دراسة في الرؤى والأشكاؿ والعتبات مساءلة النص ا .ـ(ٕٗٓٓ) بو شعتَ، الرشيد

 ، وزارة الثقافة في اتصمهورية العربية السورية.والأنماط والصور
 ( ٜٓٓٔتاتي، يوسف)ٖدب والفن، العدد تغلة كاثوليكية شرقية تبح  في العلم والأ اتظشرؽ:، «العوائد اللبنانغية» .ـ. 
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  بتَوت: دار الطليعة للطباعة والنشر.نغرريات الشعر عند العرب .(ـ ٕٕٓٓ) اتصوزو، مصطف ، 
 اتظرکز الثقافي ٜ، ط إلى سيكولوجية الإنغساف اتظقهورالتخلف الاجتماعي مدخل  .ـ(ٕ٘ٓٓ)  مصطفي، ز حجا ،

 العري،.
 ( ٕٔٔٓخليل، إبراىيم تػمود)تَة للنشر.، عماف: دار اتظسٗط، النقد الأدي، اتضدي  من المحاكاة إلى التفكيك .ـ 
 بتَوت: اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر والتوزيع.ملحق موسوعة السياسة .ـ(ٖٕٓٓ) خليل، أتزد خليل ، 
 بتَوت: اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر، والدار ٕٛٓٓعبدالرتزن منيف .ـ(ٜٕٓٓ) دراج، فيصل وآخروف ،

 البيضاء: اتظرکز الثقافي العري، للنشر والتوزيع.
  بتَوت: دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع.تفستَ الفخر الرازي .ـ(ٜٔٛٔ)مد بن عمر ، تػيالراز ، 
  لنشر اتظعرفة والثقافة ة ىنداويمؤسسلامكاف: ، ةعن اتظرأ .ـ(ٕٕٕٓ)، نغواؿ يالسعداو. 
 بتَوت: دار الكتب العلمية.معجم مصطلحات علم الشعر العري، .(ـٕٗٓٓ) الشريف، تػمد مهدي ، 
 تدرهرات الأنغساؽ الثقافيو فی السرّد النسّوی التونغسی واتظغربی  .(ٕٕٔٓتزاشي، حسينة ) ؛لسعيدضيف الله، ا

 السردانغية في دراسات، " أنموذجا(كأمام يالياتشتُ"، و"عاـ الفيل" و"سأقذؼ نغفس ةواتصزائری اتظعاصر؛ )روايات "غرب
 .ٖٖٕ-ٕٕٓ، صصٖ، العددٕالسنة العربية، 

 ( ٜٕٔٓعاشور، رضوى)دار الشروؽ.القاىرة:  ستاذة تتكلم،لأاتظقهورين أجنحة: ا لكل .ـ 
 ( ٜٜٛٔالغذامي، عبد الله)بتَوت: اتظركز الثقافي العري،.ثقافة الوىم مقاربات حوؿ اتظرأة واتصسد واللغة .ـ ، 
 دمشق: دار الفكر.؟، نغقد ثقافي أـ نغقد أدي، .(ـٕٗٓٓ) واصطيف، عبدالنبي ؛الغذامي، عبدالله تػمد 
  ،اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب، مصر، العدد النقد الثقافي: رؤية جديدة، فصوؿ .ـ(ٕٕٓٓعبدالله )الغذامي ،ٜ٘. 
 ( ٕ٘ٓٓالغذامي، عبدالله)الدار البيضاء: اتظركز الثقافي ٖ، ط النقد الثقافي قراءة في الأنغساؽ الثقافية العربية .ـ ،

 العري،.
 الکويت: دار سعاد الصباح.جابر عصفورة ، ترتريةعصر البنيو  .ـ(ٖٜٜٔ)يدي  كويزيل، ا ، 
 ( ٜٜٛٔمطلوب، أتزد)بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة.معجم مصطلحات النقد العرب القدنً .ـ ، 
 اتعواري‎( تػمد ،ٕٓٔٚ)بتَوت: دار الکتب شخصية أدبية( ٓ٘أعلاـ الأدب العري، اتظعاصر )ترترة حقيقية لػ  .ـ ،

 العلمية.
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  داوشگاٌ خًارزمی با همکاری اوجمه ایراوی زبان يادبیات عربی: واشر    

 وًیسىدگان  ©حق مًلف      

 

 وًشتٍ عبدالرحمه مىيف« شُرَای ومك»ي ضمىي در رمان مرداوگ
 )بررسي در پرتً وقد فرَىگي(

 
6سيد حيدر فرع شيرازی، 6واصر زارع ،*6حسيه مُتدی، 6تًفيق رضاپًرمحيسىي

 

 

 چكيدٌ

رویکطد انگّی فطٍُگی پٍِان از زىیٍَ ُای اصهی واغاغی ٌلص فطٍُگی و روؽی اغت کَ بط ىبٍای ترهیهِای  

بَ کارکطد انگّیی در ىتّن و گفتيان ُا ىی پطدازد. ٌلص  تاریشی از ىتّن ادبی بٍیان ٌِاده اغت کَ احتياعی و

فطٍُگی زبان بلاغی آکادىیک را کَ از ىؾکلات احتياعی و واكعیت ُای زٌصگی احتياعی دور  اغت دور  ىی 

اغتان و ضطب انيثم باؽص، زٌص و وارد انگُّای پٍِان ىی ؽّد. ایً انگُّا ىيکً اغت در تطاٌَ، نباس، د

ُياٌطّر کَ در ؽعط، رىان، و ٍُطُای دیگط وحّد دارد. در عيق ُيَ ایً عٍاصط یک انگّی فطٍُگی وحّد دارد 

کَ بَ دنیم غازگاری پٍِان با ٌظام ثابت كصیيی تط در ذًُ، تّغط ؽٌٍّصه، بیٍٍصه یا سّاٌٍصه دریافت ىی ؽّد، 

 ٌیػت. غانبا در آگاُی ٌّیػٍصهانگّی پٍِان 

تّصیفی و در پطتّ ٌلص فطٍُگی کَ بَ بطرغی انگُّای  -ایً پژوُؼ غعی دارد با تکیَ بط رویکطد ترهیهی

ٌّؽتَء عبصانطذيً ىٍیف، « ؽِطُای ٌيک»فطٍُگی ضيٍی ىی پطدازد، انگّی ىطداٌگی ضيٍی را در رىان 

َ انگُّای ضيٍی را ىٍتلم ىی ىّرد پایؼ و ترهیم كطار دُص، چطا کَ رىان یکی از ىِو تطیً ىتٌّی اغت ک

ُای  در ىّضّعات فطعی، بازٌيایی .کٍص و بَ بطسی ایصه ُا و ىفاُیو ىی پطدازد و تأىلاتی را ىططح ىی کٍص

كصرت، زایؼ پػط، ذلارت زٌان و بطتطی ىطدان و سّدسّاُی ىطداٌگی در رىان ىصن انيهد بَ ىّاردی ُيچّن: 

نعَ بَ ىخيّعَ ای از ٌتایج رغیص کَ ىِيتطیً آٌِا: عبصانطذيً ىٍیف ایً ىطا .یا اٌبّه کطدن ٌفع پطداستَ ؽص

کّؽیص  علاوه بط ىرّریت،  آگاُاٌَ وٌا آگاُاٌَ، انگّی ىطداٌگی را در پع انگّی زیباؽٍاستی و ادبی كطار داده و

 .ذاؽیَ را ٌیظ در کاٌّن تّحَ سّد كطار دُص

 

 يً ىٍیف، رىان، ؽِطُای ٌيکٌلص فطٍُگی، انگّی ىطداٌگی، عبصانطذ کليدياژٌ َا:
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