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 Voice as Presented in Memoirs of an Iraqi Dog: 

 A Genettian Reading   
 

Reza Mohammadi
1*

 , Azam Shamsoddini Fard
2
 , & Fatima Sistani

3 

 

Abstract  
The theoretical bases of contemporary narratology are arguably rooted 

in Russian formalism and in Ferdinand de Saussure’s structural 

linguistics. Narratology, accordingly, emerged as an independent field 

of study in the second half of the 20th century, and narratologists such 

as Gérard Genette articulated the theoretical foundations of 

narratology. They propounded five key categories used particularly in 

the analysis of novel: order, continuity, frequency, mood, and voice. 

Voice, in the analysis of novel, is coterminous with narration which 

contains two important aspects: “time” and “place”. This study, 

adopting a descriptive-analytical framework, examines different 

aspects of voice in Memoirs of an Iraqi Dog based on Genette’s ideas. 

The study finds that the form of voice used in novel is an internal one 

at the level of place and futuristic at temporal level. 

 

Keywords: structuralist narratology, Arabic novel, voice, Memoirs of 

an Iraqi Dog 
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 جينيت دبناءً على نظرية السرديات البنيوية لجيرار دراسة عنصر "النبرة" 
 رات كلب عراقي" مثالً رواية "مذك  

 
 3رحمت آبادفاطمه سيستانی،  *2فرداعظم شمس الدينی،  1رضا محمدی

 
 لص الم

للسرديات المعاصرة في الشكلیات الروسیة وكذلك في وجهات النظر البنیوية لباحثين مثل يجب البحث عن الأسس النظرية 
دو سوسور. لذلك، دخلت السرديات كعلم مستقل إلى الساحة في النصف الثاني من القرن العشرين، وتمكن علماؤها مثل 

جینیت من بناء الأسس النظرية لعلم السرد الجديد من خلال توسیع آراء أسلافهم من اللغويين. لقد تمكنوا من تمییز  دجیرار 
. في النبرةو والاستمرارية والتكرار والوجه  وهي: النظمخمس مقولات محورية عن بعضها البعض في تحلیل الأعمال الروائیة، 

ية هي نفسها طريقة السرد التي تتضمن عنصرين مهمين هما "الزمان" و "المكان". أبسط تعريف لها، تعد "النبرة" في الروا
تحاول هذه المقالة تحلیل عنصر "النبرة" في الرواية بالمنهج الوصفي التحلیلي. والمثال الذي قمنا باختیاره في هذا البحث هو 

ینیت. وتشیر نتائج هذا البحث إلى أن النبرة ج درواية "مذكرات كلب عراقي" والتي تم تحلیلها بناءً على نظرية جیرار 
المستخدمة في هذه الرواية، على مستوى المكان، هي نبرة "الاستبطان"، كما أن نبرة الرواية هي "الاسترجاع الفني" على 

 مستوى الزمان.
 

 : السرديات البنیوية، الرواية العربیة، النبرة، مذكرات كلب عراقيالكلمات المفتاحية
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 المقدمة
يرجع تاريخ السرد إلی بدايات تاريخ البشرية علی الأرض؛ ولقد تطور سرد القصص والروايات منذ ذلک الزمن الذی کرس 

نشأ علم (. 214: 2019-2020البشر فی نهاية يومه وقتا لمناقشة مت حدث له خلال الیوم بأکمله)ناعمی و آخرون،
م في كتاب نحو 1969. أشار "تودوروف" عام اً العشرين فصاعد كفرع من البنیوية منذ الستینیات من القرن  1السرديات

ديكامیرون، إلى هذا المصطلح لأول مرة للتعبیر عن العلم الذي يدرس الروايات ويحللها. هذا يدل على أن كتابه كان 
تي حدثت بعد دراسة الخطوة الأولى في مجال لم يكن قد يتم تشكیله بالكامل بعد. من خلال الانضمام إلى الثورة البنیوية ال

أي ظاهرة ثقافیة واتباع لسانیات سوسور، أسس تودورف السرديات أو علم السرد على خلفیة تشمل الآراء المتقدمة لرولان 
(. يمكن أن ينظر إلى علم السرد المبكر على أنه يتكون من عدة مدارس 146م، 2007)صافي بیرلوجه وفیاضي،  2بارت

تعود شهرة ( هو بلا شك أبرز هذه المدارس.  م.1989جینیت في كتابه خطاب السرد ) دوالنموذج الذي اقترحه جیرار 
إلى آرائه في مجال الزمان في الرواية وتقديم المفاهیم الثلاثة "التكرار" و "والتوالي" و ، أعمال جینیت، أكثر من أي شيء آخر

لا علاقة له بالبنیة الأساسیة لموضوع ، من البنیويةإن السرديات البنیوية، كنوع جديد . (157"التأخیر". )المصدر نفسه: 
القصص؛ بل إنه يركز على بنیة الرواية. هیكل الرواية هو الطريقة التي يتم بها سرد القصص. الهدف النهائي لعلم السرد هو 

كن من إنتاج اكتشاف نمط شامل للسرد يتضمن جمیع الطرق الممكنة لرواية القصص. في الواقع، هذه هي الأسالیب التي تم
المعنى. يعتقد الكثیرون أن كتاب جیرارد جینیت المسمى الخطاب السردي هو أهم عمل يساعد على فهم نظرية السرد 

جینیت عالم سرديات فرنسي بارز قدم نظريته في مجال السرديات متأثراً بالبنیوية  دجیرار (. 86 -87: 2008)بیرتنز، 
يعتقد جینیت أن الخطاب السردي يتكون من ثلاثة .ف وكلود لیفي شتراوسوأفكار باحثين مثل رولان بارت وتودور 

مستويات متمیزة يجب تمییزها عن بعضها البعض في أي نهج نقدي للأعمال الأدبیة الروائیة: أحدها هو القصص التي 
يفحص جینیت  (.230 -231 2000، ترُوى، والثاني هو التقرير نفسه، والثالث طريقة عرض التقرير )السرد( )سكولز

. الزمن النحوي يعني "ترتیب  1والنبرة 4والوجه 3العلاقات بين هذه المستويات من خلال ثلاثة مكونات هي الزمن النحوي
                                                                                                                                      
1
 Narratology 

2
 Roland Barthes 

3
 Tense 

4
 Mood 
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(. "الوجه" هو نوع الكلام الذي يستخدمه الراوي أو 122: 2016الأحداث في الرواية من حیث الزمن" )شكري، 
"النبرة" تعني صوت الراوي، ولتحلیلها، يتم  .(57: 2017قهرماني وآخرون، مقدار المعلومات التي لديه عن الشخصیة )

( "النبرة" تعني 96: 2014فحص علاقة الراوي بالنص السردي على المستويين الزماني والمكاني للرواية )عبدي وآخرون، 
 (.59: 2014نیاز، حالة الكلمات والجمل ونوعها وطريقة التعبیر عنها من جهة الشخصیة ومن جهة الراوي )بی

 أهداف البحث وضرورته
الهدف الأساسي من هذا البحث هو التعرف على نبرة رواية "مذكرات كلب عراقي". تتمثل ضرورة إجراء البحث في 

 أنه يفتح نافذة جديدة للباحثين في مجال السرديات. 
 سؤال البحث

 يطرح البحث الأسئلة التالیة:من أجل تحلیل وبحث مفهوم "النبرة" في الرواية المذكورة أعلاه، 
 ما هي النبرة المستخدمة في رواية "مذكرات كلب عراقي"؟  -1
 ما هي خصائص الزمان والمكان للنبرة المستخدمة في رواية "مذكرات كلب عراقي"؟    -2

 الدراسات السابقة
ة فیما يتعلق بالسرديات من خلال البحوث والدرسات التي تم إجراؤها في هذا الصدد، تبين أنه لدينا البحوث التالی

 البنیوية وعنصر "النبرة" في مجال اللغة العربیة وآدابها:
( لجلطي فتیحة، التي 2016أطروحة دكتوراه بعنوان "صورة المحتل في الأدب الفرنسي رواية رقان حبیبتي انموذجاً" )

في مقال "إعادة قراءة الوجه والنبرة الروائیة ناقش فیها المؤلف عنصر "النبرة"، زمان الرواية والضمیر وموقع الراوي والمتلقي. 
(؛ قام علي قهرماني وآخرون بالتحقیق في 2017جینیت" ) دن منظور بنیوية جیرار لقصة أبو معزي، لنجیب الكیلاني م

وتوصلوا إلى استنتاج مفاده أن هذه الرواية ، إلى المكونات السردية لجینیت في هذه الرواية اً عنصري "الوجه" و "النبرة" استناد
الزمان من النوع "ما بعد الزمان". مقال "تحلیل سردي ترُوى في البعد المكاني من منظور "العالم بكل شيء المحدود" وفي بعد 

( الذي فحص فیه حسين علي 2017إلى وجهة نظر رولان بارت وجیرارد جینیت" ) اً لسورة نوح )علیه السلام( استناد
روية ت وتوصل إلى استنتاج مفاده أن قصة النبي نوح )ع( معلى آراء رولان بارت وجیرارد جینیتركماني هذه السورة بناءً 

لحسن برطال )مرتکزا « مغرب الشمس»بطريقة "الاستبطان". البحث الآخر بعنوان تحلیل الخطاب الروائی فی مجموعة 
لأمیري وخسروي، وقد نشر في مجلة الجمعیة « تیجین دار یر ج»یر والمسافة والصوت لدی علی أهم المفاهیم الروائیة کالتبئ

للدراسات المنجزة، فإن  اً المؤلفون المكونات الثلاثة لبؤرة الرواية والوجه والنبرة. وفقالإيرانیة للغة العربیة وآدابها، حیث درس 
بالبحث الحالي؛ المقال الأول بعنوان "تحلیل الوجه الروائي في رواية مذكرات كلب عراقي لعبد  اً المقالتين التالیتين أكثر ارتباط

                                                                                                                                      
1
 Voice 
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لمنشورة في مجلة "لسان مبين". تتطرق شمس الديني فرد ( وا2020الهادي سعدون بناء على نظرية جیرارد جینیت" )
وسیستاني في هذه المقالة إلى تحلیل الوجه الروائي ومفهومي "المسافة" و "البؤرة" في هذه الرواية حیث تم التوصل إلى 

وار المباشر وغیر استنتاج مفاده أن الخطاب المستخدم في هذه الرواية يحاول إخراج الرواية من حالة الرتابة باستخدام الح
المباشر الحوار، كما أن البؤرة الروائیة في هذا العمل هي بؤرة "داخلیة" وتروى بصیغة المتكلم المفرد. المقال آخر بعنوان 

جینیت"  د"انكسار الزمن في رواية مذكّرات كلب عراقي لعبد الهادي سعدون على أساس نقد السرديات ونظرية جیرار 
لة "نقد الأدب العربي المعاصر"، حیث ناقشت فیها شمس الديني فرد وسیستاني عنصر الزمن في م( والمنشور في مج2021)

هذه الرواية وفي النهاية أفادت النتائج بأن الترتیب الزمني الخطي في هذه الرواية غیر منتظم وسرعته متقلبة. لكن حتى الآن، 
في  اً ية. يعتقد المؤلفون أن إجراء تحقیق مفصل وأكثر تخصصلم يقم أي باحث بالتحديد بفحص عنصر "النبرة" في هذه الروا

 للبحث في مجال تحلیل الروايات العربیة. اً أكثر إثمار  هذا المجال يمكن أن يوفر مجالاً 
 

 « مذکرات کلب عراقي» اد  سعدون نبذة ع  حياهه وروايةعبد اله  -1
، مختص بالأدب 1993( شاعر وقاص وروائي ومترجم عراقي يعیش في إسبانیا منذ عام 1968عبد الهادي سعدون ) 

، وشارك  2006الإسبانیة المختصة بترجمة ونشر الأدب العربي منذ عام « آفالفا»واللغة الإسبانیة ويُشرف على منشورات 
داً من المجموعات القصصیة والشعرية من أعماله: مذكرات كلب كشاعر في العديد من المهرجانات العالمیة، كما أصدر عد

عراقي ـ رواية انتحالات عائلة ـ قصص عصفور الفم ـ شعر الیوم يرتدي بدلة ملطخة بالأحمر ـ قصص كنوز غرناطة ـ رواية 
مذکرات  » الرواية للأطفال تأطیر الضحك ـ شعر لیس سوى ريح ـ شعر الكتابة بالمسمارية ـ شعر دائماً ـ شعر. امّا فی 

يتبنى عبد الهادي سعدون خطابًا روائیاً مختلفاً يتناغم مع عنوان الرواية والعالم المرجعي الذي تحیل إلیه. تدور « کلب عراقی
الرواية على لسان الكلب العراقي المدعو )لیدر(. وهي تذكیر لتقالید حكائیة تدور على ألسنة الحیوانات وإن جاءت 

ئي معاصر، وعلیه هي تقارب بأسلوبها الروايات الباريسك )الصعلوكیة( من خلال تتبع حیاة الإنسان بأسلوب وبنمط روا
فصلًا:  28منذ لحظة ولادته حتى نهاية حیاته. يسرد البطل في مذكراته الوقائع الغريبة والأحداث العجیبة التي جرت له في 

اسي لأوضاع البلاد في ظل الحكم البعثي، رحلات الصید، ظروف ولادته عند نهر دجلة، رفقته لصاحبه المعلم المعارض السی
تشرده وحبسه وانفصاله عن صاحبه، فقدانه لعائلته وتهجیر أشقائه ومن ثم موت معلمه على يد الغوغاء بعد أن عانى من 
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عصف  سجون الحكم السابق. يتابع ما جاءت به الأوضاع الجديدة بعد سقوط الطاغیة وما حدث للبلاد من انقلاب
بكل شيء. تنقلاته الكثیرة ما بين مدينة وأخرى... والكلاب التي يلتقیها في ترحاله. العصابات الكلبیة، الأشقاء المبعثرون 
كل في جهة ومصیر مختلف، الأصدقاء والأعداء المتنامين، الحب المتأخر والفقدان الدائم، حتى هروبه الأخیر من البلاد 

د أن أذكر له اسماً( على حد قوله ومن ثم انتظار لحظته القادمة مركزاً اهتمامه على كتابة والإقامة في بلد آخر )لا أري
مذكراته الكلبیة هذه كي تنفع بترك آثارها القادمين ممن يرغبون بسرد وقائع حیاتهم. متأملًا "أن تكون عبرة ومثلًا لكلاب 

يقول: "لا شيء آخر أضیفه بعد. فأقول إنني المدعو )لیدر( المستقبل فیما لو شاءت كتابة فصول حیاتها بنفسها". وأخیراً 
أدون هذه الأوراق بكامل إرادتي، ولیس لي غرض منها سوى مراجعة تفاصیل ما عشته، وكأنه يمر بخیالي كشريط حي بكل 

بهمة، والتي مرارته وحلاوته. فمصیر الواحد منا كما قال أحد البوهیمیين لیس أكثر من هذه الخربشات الممهورة ببصمة م
 نظنها غیر جديرة بالتمعن، فتكون عند غیرنا أكثر من رغبة وشهادة عن مرورنا العابر في ثقب الحیاة المتأرجحة" 

 
 جينيت دار " م  وجهة نظر جير اللنبرةمفهوم " -2

من وجهة  لغة بسیطةب ت؛جینی دلسردي الذي طرحه جیرار ا أو اللحن في الحقیقة هو الصوت النبرةفي مجال السرديات، 
" إجابة على الأسئلة التالیة: "من هو المتحدث؟" "متى يتكلم هذا الشخص؟" "في أي يطرح مفهوم "النبرةنظر جینیت، 

وتؤخذ في الاعتبار عند تحلیل صوت الراوي بالقصة ، مكان يتكلم هذا الشخص؟" لذلك فإن معنى النبرة هو صوت الراوي
في تحديد المكان الصحیح للراوي في القصة ومتى  اً صحیح لـ "النبرة" يساعد كثیر فإن الفهم ال، وكذلك النص المروي. لذلك

يروي الأحداث. يعتبر شمیسا أن النغمة هي "إيجاد مساحة في الكلام" حیث تعبر الشخصیات عن نفسها وتقدم نفسها 
واية للتعبیر عن نفسها، مثل: ( يقول بابك أحمدي: "النبرة هي نوع الراوي المستخدم في الر 175: 2013للقارئ )شمیسا، 

( 317: 2001" )أحمدي، ؟بیان من؟ ما مدى تعبیره؟ ما مدى موثوقیته؟ في أي مقولة من النبرات يؤخذ بعين الاعتبار
"في هذه المقولة، يتعامل جینیت مع العلاقة بين الراوي والراوي من وجهة نظر المواقف الزمنیة والمكانیة" )المصدر نفسه: 

من أجل فهم نبرة قطعة أدبیة مثل الرواية بشكل صحیح، يجب على المرء الانتباه إلى "الأدلة الموجودة في ( لذلك، 318
نمط الجمل واختیار الكلمات، وفي نفس الوقت، يجب علیه أن يضع في اعتباره سیاق القصة أثناء القراءة ")سكولر، 

 تتعلق مععرفة الراوي، وفي المرحلة الثانیة، بزمن الرواية، ومعرفة (. وبناءً على ذلك، فإن معرفة النبرة في المرحلة الأولى2007
من أجل تحقیق ، معا أن شرح "النبرة" والتعرف علیها هو الغرض الأساسي من هذا البحث، . لذلكاً مكان الرواية أخیر 

 مفهومي "الزمان" و "المكان" أولًا:تبیين  تحلیل دقیق ومتماسك للنبرة، يجب
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 نيتيالرواية م  وجهة نظر جزمان  -1-2
طالما كان مفهوم "الوقت" هو القضیة الرئیسیة للقصة والمسرحیة منذ زمن بعید ولا سیما منذ زمن أرسطو، وقد اتخذ الیوم 

مختلفة من قبل علماء السرديات مثل جیرارد جینیت. في السرديات البنیوية، يعتبر الكلام الروائي أو ظهوره هو الدال في  اً أبعاد
علی الرغم من تشابه التعريف السردی من منظور جینیت مع .وى التاريخي للرواية هو المدلولالرواية، وتعتبر القصة أو المحت

ذلك (.ل93: 2021السرديين الآخرين، فإنّ ما يمیّز هو تاکیده زمن القصة کالعنصر الأساسی فی الرواية)رمضانی و نیکجو، 
هناك نوعين من الزمن لكل رواية: أحدهما هو الزمن الدال والآخر هو الزمن المدلول. يمیز يعتبر علماء السرديات البنیوية أن 

وهي الموقع الكلاسیكي للرواية بصیغة  1جینیت بين أربعة أنواع من الرواية من وجهة نظر الموقع الزمني: رواية الاسترجاع الفني
ستخدام الأفعال بصیغة الماضي هو من الخصائص الواضحة هذا يعني أن سرد الأحداث يأتي بعد وقت وقوعها، وا الماضي،

يعني أن سرد  المضارع بصیغة المستقبل وأحیاناً  اً ، وهي رواية تنبؤية تروى عموم2وتقابها رواية الاستشرافیة لطريقة السرد هذه.
المستقبل في القصص معبرة  الأحداث يتم قبل وقوعها. يمكن وضع التنبوءات في هذه الفئة من الروايات وتكون الأفعال بصیغة

يعني أن سرد الأحداث فتحدث في صیغة المضارع بشكل متزامن مع فعل القصة  3؛ أما الرواية المتزامنةعن )محور السرد( هذا 
يجب أن يجري بالتزامن مع وقوعها. ومن بين هذه الفئة أجزاء العرض المصحوبة بالحوار، ومن علاماتها استخدام الأفعال 

 (.231: 1997أفعال القصة )جینیت، التي تحدث بين  4والرواية التداخلیة ارع والجمل الاسمیة في اللغة العربیة.بصیغة المض
لذلك، في سرديات جینیت، هناك فرق واضح بين زمن القصة والزمن السردي. ويعود سبب ذلك إلى أن "محتوى القصة؛ أي 

، بینما تتحول اللغة إلى سلاسل مكانیة في النص السردي أن الأحداث والحوادث وسلوك الشخصیات تتجسد في اللغة
تحتاج إلى زمن تقُرأ فیه، ويمكن أن يسمى زمن القراءة ، وهذه السلاسل المكانیة التي يجب أن تستهلك أثناء القراءة، المكتوب

مستمر ومتواصل، فإن فهمنا للوقت في الساعة هو وقت ، ( من وجهة النظر هذه127: 2008بزمن التحدث" )قاسمي بور، 
 اً لكن الوقت المعني في الرواية هو وقت خالٍ من قیود الوقت الخطي ويحتوي على فوضى واضطراب. يطرح جینیت أيض

مكونات أخرى لعنصر الزمان في الرواية، مثل النظم والاستمرارية والتكرار التي لا يتسع المجال لذكرها في هذا المقال، لذلك نركز 
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 تحلیل وبحث مكون "النبرة" في رواية "مذكرات كلب عراقي". في هذا المقال على 
 
 نيتيمکان الرواية م  وجهة نظر ج -2-2

في نموذج السرديات لدى جینیت، المكان هو الموضع الذي ينظر الراوي من خلاله إلى مشاهد القصة. لذلك يمكن للراوي 
والسرد  1قسم الرواية إلى جزأين: السرد الداخليأن يصف الأحداث من داخل القصة أو من خارجها. ونتیجة لذلك، تن

(. راوي القصة هو إما ضمیر المتكلم أو ضمیر المخاطب ؛ أي أنه إما بطل 72: 2017)قهرماني وآخرون،  2الخارجي
راوٍ بضمیر الغائب أو العالم بكل شيء، والذي يمكن أن يكون  اً القصة أو راوي القصة للبطل. الراوي الخارجي هو أيض

(. إذا أردنا تصنیف المكان الذي 101: 2016العالم بكل شيء المحدود أو غیر المحدود أو الدرامي )تركماني وآخرون، 
 ينظر فیه الراوي إلى القصة بطريقة منظمة ومفهومة، فیمكننا القیام معا يلي:

 
  3ء غير المحدودالعالم بكل شي -1-2-2
 يشرف هذا الراوي على جمیع أحداث القصة وأفكار الشخصیات ومشاعرها. 

 
   4العالم بكل شيء الدرامي -2-2-2

 في هذا المنظور، لا يحكم الراوي على أفكار وآراء الشخصیات، بل يلعب دور الراوي فقط.
 

 5العالم بكل شيء المحدود-3-2-2
 في هذا المنظور، يركز الراوي على الشخصیة المحورية للقصة. 
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يمك  ، هقسيم أكثر دقةالراو  هو أحد شصصيات القصة. في  في هذا المنظور، فإن 1رأ  المتكلم -4-2-2
 هصنيف الراو  م  منظور المتكلم على النحو التالي: 

 الأنا الثانية للكاهب -1-4-2-2
"يستطیع الراوي أن يقول"أنا" دون الدخول إلى عالم القصة، ولیس كشخصیة؛ حیث يظهر معظهر مؤلف الكتاب  

 (. 72: 2012")تودوروف، 
 

 الأنا الشاهدة -2-4-2-2
محايداً تجاه الشخصیات والأحداث ولیس له أي تأثیر على تقدم  اً في هذه الحالة، يكون الراوي مجرد مراقب يتبنى نهج 

-: 2013القصة. هذا النوع من وجهات النظر هو مزيج من منظور الغائب أو العالم بكل شيء ومنظور المتكلم )بینیاز، 
لیس لديها القدرة (. بهذه الطريقة، لا تروي "الأنا" إلا الجزء الذي تشهده. إنها محايدة ولیست أكثر من مراقب و 80 81

 (.107: 1992على النفوذ في عقول الناس. يتعاطف هذا الراوي مع الناس والأحداث، لكنه لا يتدخل فیها )أخوت، 
 
 الأنا البطلة -2-4-2-2
ط "الأنا البطلة عادة ما تروي قصة حیاة البطل. إن قوة تحركها أقل بكثیر مقارنة بالأنا الشاهدة. زاويتها ثابتة ويمكنها فق 

، على العكس من ذلك، التعبیر عن أفكارها. يمكن للراوي بصیغة الأنا البطلة أن يتوقف أينما يشاء، أو يلخص قصته أو
 (.109يشرح كل شيء بالتفصیل )المصدر نفسه: 

 
 المونولوج: للمونولوج فروع عدة وهي: -5-2-2
 2المونولوج الداخلي -1-5-2-2
ث إلى نفسه بالفعل. يجب أن يؤخذ في الاعتبار أن هذا الرأي يختلف عن تیار فإن الراوي يتحد، من وجهة النظر هذه 
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المونولوج الداخلي هو خطاب غیر مسموع وغیر منطوق يعبر من خلاله أحد الأشخاص عن أفكاره  الذهن أو تیار الوعي.
(. هذا النوع من المونولوج هو نوع من منظور المتكلم حیث يسرد الراوي القصة 163: 2002، الدافئة اللاواعیة )زيتوني

من خلال سرد أفكاره. في هذه الحالة، يفُترض أنه لا يوجد جمهور؛ لذلك يعبر الراوي عن كلماته بطريقة مبعثرة وغیر 
حسب ، مباشر ومونولوج داخلي غیر مباشر (. ينقسم المونولوج الداخلي إلى مونولوج داخلي85: 2013منتظمة )بینیاز، 

حضور أو عدم حضور الكاتب في القصة. في المونولوج الداخلي المباشر، يفُترض أن الكاتب غائب وأن التجارب الداخلیة 
للشخصیة تعُرض مباشرة من عقله. لذلك، لا يحتاج القارئ إلى تحديد مرحلة المؤلف وتوجیهه؛ لكن في المونولوج غیر 

إلى جنب مع المونولوج الداخلي للشخصیة وينقل أفكارها إلى  اً في القصة ويتحرك جنب اً يكون الكاتب حاضر ، المباشر
 ( للمونولوج الداخلي أبعاد أكثر تفصیلًا، وهي:79: 2010القارئ )بیات، 

 
 المونولوج الدرامي -2-5-2-2
شخص ما وله سبب محدد لإخبار جمهور معين المونولوج الدرامي نوع من السرد يتحدث فیه الراوي بصوت عالٍ إلى  

معوضوع معين، وتستمر القصة بأكملها بناءً على خطاب الراوي أحادي الجانب وغیر المستجاب له. من خلال كلمات 
 (.85: 1996الراوي، يمكن للقارئ أن يفهم أين هو ومتى يعیش ومن هو جمهوره )داد، 

 1المونولوج الخارجي -3-5-2-2
 في القصة. اً ور، يتحدث الراوي إلى جمهور خارجي لیس موجودمن هذا المنظ 

 
  2حديث النفس -4-5-2-2

: 2015میرصادقي، .)يتعرف القارئ على نواياه معنى حديث النفس أن الشخصیة تعبر عن أفكارها ومشاعرها حتى
541.) 

 
 3هيار الوعي-6-2-2

في هذا المنظور، يرُوى التیار الطبیعي لأفكار ومشاعر الشخصیات مما يجعل القارئ يفهمها. وكما ذكرنا سابقاً فإن هذه  
ما يتم تقديم أفكار  اً الطريقة تختلف عن المونولوج الداخلي، لأنه في المونولوج الذهني وعلى عكس تیار الوعي، غالب
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الشخصیة باستخدام القواعد الشائعة والصیاغة النحوية والرسمیة، وعادةً ما تتقدم بشكل منطقي من جملة إلى أخرى ومن 
كما اً،  كما ذكرنا سابقاً،  في جمل متماسكة ومنسقة جید اً فكرة إلى أخرى. يربط مونولوج تیار الوعي أفكار الشخصیة مع

وفي المقابل، في مونولوج تیار الوعي، تكون هناك محاولة لرواية التجربة الحقیقیة  دث مع نفسها.لو كانت الشخصیة تتح
فإن جهد المؤلف يتركز على جعل القارئ يفهم ، من هذا المنظور، للأفكار والمشاعر مع كل التشويش والفوضى. في الواقع

 كما هي في ذهنه.   اً أفكار ومشاعر الشخصیة تمام
 
 1المصاطب منظور -7-2-2
 في هذا المنظور، يخاطب الرواي القارئ عادة. 

 
 
 2العالم بكل شيء غير الراو  -8-2-2
 في هذا المنظور، ترُوى القصة كما لو كانت رسالة أو ملاحظة شخصیة بطريقة لا توضع بين الجمل التفسیرية والتوضیحیة. 

نظر جینیت يتكون من بعدين أساسیين، وهما: الزمان بناءً على ما تقدم ذكره، فإن مفهوم الصوت السردي من وجهة 
والمكان، ولكل من هذه الأبعاد مكونات مختلفة تمت الإشارة إلیها في كل منهما. لاستحضار الموضوع إلى الذهن، يمكن 

 عرض مقولة الصوت السردي ومكوناته المختلفة في الشكل التالي:
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 والأجزاء المرتبطة بهالنبرة أو الصوت السردي :  (1الشکل )

 
 الرواية وتحليلمناقشة  -3
 زمان الرواية-1-3

من خلال تحلیل وفحص هذه الرواية يتضح أنها من نوع التعبیر عن الذكريات، لأن أحداثها تروى بعد وقوعها النهائي. في 
وبناءً على ذلك، فقد رويت الواقع، بعد عام ونصف من هجرته من البلاد، يسرد الراوي مجموعته من الذكريات عن بلاده؛ 

أحداث هذا النص السردي بعد مرور بعض الوقت على حدوثها، ويعتبر سرد هذا النص في بنیته العامة من نوع 
"الاسترجاع الفني". وكما يتضح بدقة في الفقرة التالیة، فإن جمیع الأفعال معبر عنها بصیغة الماضي، ويروي الراوي 

ضي وحدثت قبل وقت روايتها، لذلك من وجهة النظر هذه، فإن الرواية هي من نوع الأحداث التي حدثت له في الما
 "الاسترجاع الفني".

عَليّمي العُلوييَّةي. کُنتُ مُنهَکاً وَلَم أَسَمع صَوتاً خارجیاً يَدُلُّ »
ُ
عَلی تَسَلُّلي أحَدٍ إلی فيي لیَلَةٍ ما نَـهَضتُ عَلی أَصواتٍ فيي غُرفَةي الم

اري.  ، فَکانَ أن نَـهَضتُ بخييفَّةٍ وَصَعيدتُ الدَّرَجاتي حَتّي الطاّبيق العُلويّ...لمَ الدَّ عَليّمي
ُ
 أرَ أحَداً، کانَ وَلَمّا لَم يبَدُر أَيُّ شَيءٍ مين الم

يٍّ وَهُوَ يَـتـَفَرَّجُ عَلی التيّلفزيوني بیَنَما تنَيدُّ عَنه تَـنـَهُّداتٌ... عَليّمُ جاليساً عَلی کُرسي
ُ
 (26:  2012دون، )سع« الم

إن استخدام صیغة الماضي في هذه الرواية، وهي تعبیر عن الذكريات، يخرج القصة من الأجواء المصطنعة ويضفي علیها 
لون الواقع. هذا يجبر الجمهور على التماهي مع شخصیات القصة ومتابعة مصیرها حتى النهاية. وفي مثال آخر يصف 

لى مغادرة المنزل بسبب التهديدات واجتیاح مجموعة من الناس لذلك المكان. كما يتضح الراوي تشرده والمعلم بعد إجباره ع
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في هذه الفقرة، يتم استخدام الأفعال في صیغة الماضي، ويسرد الراوي  الأحداث التي حدثت له وللمعلم بشكل مستمر 
د ذاته إلى إعادة سرد الأحداث بصیغة الماضي. لذلك توجد فجوة بين وقت وقوع الأحداث ووقت سردها، مما يشیر بح

 بعد وقوعها:
السَّیَّارَةي وَنَـنَامُ قبَلَ عَمَلیّاً کُنّا ننَحازُ ليرکُنٍ مَهجورٍ عيندَ زاويةٍ مَهجورةٍ فيي شاريعٍ أو حَيٍّ قلَیلي الحرَکََةي. نغَليقُ عَلَینا أبَوابَ »

« اديرَ مين جَديدٍ حَتّی أقَرَبي مَطعَمٍ لإيحتساءي شَرابٍ أو ليطلََبي أَکلَةٍ سَريعَةٍ أن توُقيظنَا الشَّمسُ العاليیَةُ وَحَرکََةُ البَشَري، لينـُغَ 
کانَ صباحِي الر ائِقِ   -عِندَما نَ هَضنا صَباحاً «:»الإسترجاع الفن ی»المثال التالي مثال آخر على (.57)المصدر نفسه: 

ارِ مَلَأی بِطيُُورٍ سَُُّانٍ مَقطوعَةِ الرُّؤُوسِ. ليَلةُ اِمتِلاءِ الحدَيقَةِ فَ وَجَدنا حَديقَةَ ا -الأو لِ بعَدَ أحداثِ الکَلبِ جَبارِ  لد 
بیَن لَأ ِ  طارِئٍ. شاهَدنا أنَّ  تِ مُقابِلَ بِرُؤُوسِ السُّمَّانِ المقَطوعةِ، کانَت حاسَُِةً. کُنتُ وَ المعَُلِ مَ بِرفِقَةِ أبي مُتَأَهِ   الدَّورِيا 

ارِ قَد بَدَأَت هنَ   سَحِبُ هَدریجياً وَ تابعَنا عَ  بعُدٍ عِندَ أَطرافِ مَزرَعَةِ المعَُلِ مِ المصَُادَرةَِ قَد اِرهَ فَعَ أَکثَ رُ مِ  خَيطِ دُخانٍ الد 
ابِقاً ث سکَثِيفٍ. بعَدَ لَحظَاتٍ هَصاعَدَت النِ يرانُ وَ لَمَحنا حَرکََةَ اَشباحٍ هُدخَلُ وَ تُُرَجُ وَ صَوتَ إطلاقاتٍ غَريبٍ لَم یََدُ 

نلاحظ من هذه الأمثلة أن الراوي، من خلال سرد قصته، يحاول إشراك  (.52المصدر نفسه: «)وَ لَم نَشهَد لَه مَثِيلَ...
الجمهور بشكل كامل في جو القصة، وهي مذكراته الخاصة، ومن خلال هذه الطريقة، سیكون لديه تفاعل أكبر مع 

، فإن أحداث هذا النص السردي حدثت قبل وقت السرد، ونوع السرد هو الجمهور. ومع ذلك، في الهیكل العام للرواية
 "الاسترجاع الفني".

نشاهد في نص الرواية حالات من "الاستشرافیة" وإن كانت قلیلة، لكنها تزود الجمهور مععلومات حول المستقبل، 
 ويمكن التنبؤ بالشخصیات على هذا النحو. معا في ذلك في المثال التالي: 

تـَقَطيّعَةي: ايقت ـَ»
ُ
لا تَجزعَْ.. أسُرُّکَ أنَّ الَخلاصَ قريبٌ.. سَیکونُ ذلک  -رَبَ مينّي وَبيصَوتٍ خَفيیضٍ قالَ لي بيطَرييقَةي کَلاميه الم

 .. لکاذيبي فَني باي هنا يتهرب الكاهب إلى (. 79)المصدر نفسه: « بيظرفي يوَمَيْني.. أعيدُکَ.. إن لَم أفٍ بيکَليمَتي لَکَ أن تَصي
لمستقبل بهدف الوعد بشيء ممتع. في هذه الفقرة يشير إلى "ليدر" الذ  سئم م  ظروف السج  القاسية، وإلى ا

الأخبار السارة ل  "جرو" حول إطلاق سراحه م  السج . يشير حرف الستقبال القريب "س" على الفعل نفسه إلى 
إن المقاربة السائدة للروايات السابقة هي أن جرو يتحدث ع  المستقبل القريب. كما يتضح م  المثال أعلاه، ف
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الأمل وهوقع الراو  القائم على الوصول إلى وضع أفضل والتصل  م  شر الفساد والختناق الذ  یَكم المجتمع. 
م  ناحية أخرى، هثير هذه المواقف المستقبلية إحساساً بالتشويق والترقب لدى القارئ وهشجعه على متابعة القصة 

 ويمك  أن هكون منصة مناسبة للباحثین في هذا المجال.حتى نهايتها. 
 

 مکان الرواية-2-3
من خلال تحلیل وفحص رواية "مذكرات قلب عراقي" تبين أن نوع السرد فیها هو "السرد الداخلي" ويكون فیها الرواي 

ة أو الثانوية ويساهم في تقدم ، يعتبر الراوي من الشخصیات الرئیسیاً بصیغة "المتكلم". في هذا المنظور، وكما ذكرنا سابق
فهو يحكم على الشخصیات الأخرى وفي نفس الوقت يبلغها بأفكاره ومشاعره ودوافعه. وبحسب ما ، القصة بطريقة ما

ما تستخدم قصص ضمیر المتكلم توصیفات خارجیة. في هذه الحالة،  اً قلناه في تقسیم آراء الراوي في أحداث القصة: غالب
، تكون العلاقة بين الراوي اً إلى جنب مع الأحداث الجارية التي يشارك فیها. وفي هذه الحالة أيض اً جنبيروي الراوي ماضیه 

والعالم المروي علاقة داخلیة. من وجهة النظر هذه، وباعتبار أن راوي هذه الرواية هو شخصیة من شخصیات القصة، وفي 
القصة داخلي؛ أي أن الراوي يروي الأحداث من داخل القصة؛ الحقیقة يمثل الشخصیة الرئیسیة في القصة، فإن موقفه من 

نتیجة لذلك، يتم سرد القصة من منظور المتكلم. من ناحیة أخرى، مع استخدام أشكال مختلفة من "الراوي بصیغة المتكلم" 
لداخلي". إن في هذه الرواية، أصبح من الواضح أن المؤلف استخدم أسلوب "الأنا البطلة" وكذلك منظور "المونولوج ا

الرواية والسرد من وجهة نظر الأنا كبطل للرواية هي طريقة شائعة ومستخدمة على نطاق واسع من قبل مؤلف هذه الرواية 
لرواية قصته. "لیدر"، وهو الراوي والبطل في هذه الرواية، يمثل محور أحداث القصة، وفي هذه الرواية يروي الأحداث التي 

هي: يجعل الأحداث الغريبة فی القصة تبدو ذكرات. بعض مزايا الراوي بصیغة "الأنا البطلة" عاشها في الماضي في شكل م
في مغامراته ؛ تجاربه ومشاعره تسرد من القلب وتجعل هذه القصة أكثر حمیمیة وإثارة  اً كبیر   اً لأن له نصیبمقبولة إلى حد ما. 

والتي يسردها الراوي ، الحادثة المريرة لوفاة والدته بطريقة مفصلةيسرد الراوي ، في الفقرة أدناه، للإعجاب. على سبیل المثال
من أعماق القلب وإن تأثیر هذه المشاعر على  اً "الأنا البطلة" الموجود في الأفعال؛ لذلك، تم التعبیر عن مشاعره أيض

فيي زاوييةٍ مينه تَرقُدُ جُثَّةُ أمّي، مَطروحَةً هُناکَ ما إن دَخَلَ أبي الُخصَّ حَتّی وَجَدناه مَقلوباً رأساً عَلَی عَقَبٍ وَ »القارئ أكبر: 
لًا السّابويسو أمّي راقيدَةً بيلا حَراکٍ. لَم أتَحَمَّ  . تَـقَدَّمتُ بيسُرعَةٍ وَانَحنَیتُ مُتَأميّ ل وَرُحتُ أفَـريُّ  أحشائی مُضَرَّجَةً بيدَميها النّازيفي

المثال الآخر هو استعمال سعدون لـ (. 54م: 2012)سعدون، «.عَینَیها الحزَينـَتَيني...  مَرارَةً وَألَماً. جَلَستُ جَوارَها مُتَأميّلاً 
خَرَ يَأتيي » في الفقرة التالیة:« الأنا البطل أو الراوي الحاضر» عَليّمي فَـلَم أَشعُر إلا بِي

ُ
بيي الم کُنتُ فيي حَمیي الإطاحَةي بيقاتيلي صاحي

، يَسحَبُ أقسامَ بنُدُقیّ  رَ مين الخلَفي . تَخَدَّ عَليّمي تَحتيي
ُ
طَري فَوقيي وَ فَوقَ قاتيلي الم

َ
تيه وَ يفَتَحُ النّارَ، رَماني فَجاءَت الطَّلَقاتُ کَالم

داً بَيَن جُثَّةي مُعَليّميي وَ جُثَّةي قاتيليه. لحََ  یعُني قبَلَ أن أرتميَي ممَُدَّ َرارَةي الدَّمي تَشي نیا ظاتٌ وَ بَدَأتُ جَسَدي وَ أَحسَستُ بحي لدُّ أَحُسُّ باي
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من حیل سعدون في الرواية، بالإضافة  (.109: المصدر نفسه« )تُظلَمُ وَ بيعَینيي يغَشاهُما النَّمَلُ لَأنَحديرَ فيي نیمَةٍ لا قَرارَ لَها
يصور مشهد وفاة ، إلى استخدام أسلوب الأنا البطلة، وصف أفعال الشخصیات. الراوي الذي يحضر في هذا المشهد

من  اً ومحنة نفسه وأفراد أسرته، فیدخل الجمهور في فضاء عاطفي ويجعله شريكه في هذا الحزن. الجملة التالیة هي أيض والدته
هَةٍ إلی أخرَی. جائيعاً، جَريح»الفئة نفسها:  وَراَني مين جي اً، بعَدَ أسبُوعٍ جائيباً أزيقَّةَ بغَدادَ وَشَواريعَها، لا أحفيلُ بيشَيءٍ غَیَر الدَّ

، ضَوضاءٌ قاتيلَةٌ تَـتـَعَقَّبُني، قَ مَعط صفٌ مُستَمير  وبَ الرُّوحي وَالَجسَدي... لَم أکُن أرغَبُ بيشَيءٍ غَیَر الراّحَةي؛ لکنَّ لا راحَةَ حَوليي
لي فيي مُعَسکَرٍ مُدَجَّجٍ وَمَعاريکُ لا تَهدَأُ... لَم آکُل شَیئاً مُنذُ أيّامٍ، وَالبَحثُ بَيَن البـُیُوتي أَصبَحَ أکثَـرَ خَطَراً مين الدُّخو 

لجنُودي.... في هذه العبارات يصف الراوي وضعه الصعب والبائس خلال الحرب. إن وصف  (.116)المصدر نفسه: « باي
على لسان الشخصیة التي كانت هي نفسها متورطة في الأحداث، يوجه انتباه القارئ إلیها ، هذه الظروف والتجارب المريرة

ن ناحیة أخرى، يصور عنف حاكم العراق بشكل كامل. وكما ذكرنا فإن الراوي "الأنا البطلة" الذي ويؤثر علیه بشدة، وم
لیس لديه رؤية خارجیة، لا يستطیع إلا أن يخترق عقله ويعبر عن مشاعره وأفكاره. على سبیل المثال، يعبر الراوي عن 

کَايةَ کَلبَي ثيربانتسَ  لکنَّني کُنتُ فيي کُليّ مَرَّةٍ »مشاعره تجاه قصص المعلم فیقول:  ن يعُیدَ عَلَی أسماعيي حي رصاً بأي أکثَـرَ حي
ي حاليماً بأن أَعيیشَ ما عاشاه  دعُوَّيني "رنکونیته" وَ"کورتاديو" وَمُغامَراتهييما العَتیدَةَ... وکََثیراً ما رأَيتُ نفَسي

َ
أو عَلَی الأقََليّ الم

لذلك، من خلال  (.32)المصدر نفسه: «  أجَمعُ وَيقَرأَهُ مين بعَديي کيلابُ وَبَشَرُ العالميَ  أن يَکونَ ليي فيي يوَمٍ ما تاريخٌ أدَُويّنهُ
التعبیر عن أفكار ومشاعر الشخصیة في القصة، يظهر سعدون البعد الثقافي لشخصیته ويكشف الزوايا المظلمة في عقله. 

تسرد على يد الراوي المتكلم الذي هو البطل الرئیسي من خلال الأمثلة المذكورة أعلاه، يمكننا ملاحظة أن هذه الرواية 
، فهو حاضر في اً للقصة الذي يروي أحداث حیاته. هو الذي يكون في قلب أحداث القصة. لذلك، بصفته فاعلًا نشط

جمیع أحداث القصة، مما جعل القارئ يتواصل بشكل أفضل مع النص ويشعر بالتعاطف مع الشخصیة. من ناحیة أخرى، 
ور الراوي هو منظور داخلي، فلديه فقط إمكانیة الوصول إلى عقله الخاص وغیر قادر على التعبیر عن الحالات لأن منظ

في  اً والمشاعر الداخلیة للشخصیات الأخرى في القصة. من خلال فحص الرواية، لوحظ أن عنصر "المونولوج" هو أكثر بروز 
من منظور المتكلم، فإن التجارب الداخلیة للشخصیة تعُرض مباشرة من  هذه الرواية. لذلك، معا أن هذا العمل الروائي يُسرد

عقله؛ لذلك، تعتبر المونولوجات الداخلیة فیه مناجاة داخلیة مباشرة. من بين هذه الحالات، يمكن أن نذكر الجملة الأخیرة 
دينة بسبب سقوط القائد وإقالته، من الفقرة التالیة، عندما يتذكر لیدر المعلم بعد أن رأى مشهد فرح ورقص الناس في الم
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فقد تم سرد أفكار لیدر مباشرة دون ، فإن القول التالي يتشكل في عقله. وكما يتضح من هذه الفقرة، ومع هذا التذكیر
، کَم کانَ کُنتُ مَسرُوراً وَجَذَلًا أُخَبيّئُ فيي مُستَودعَي الذّاکيرَةي هذه اللَّحَظاتي لَأقُصَّها فيیما بعَدُ عَ »تدخل الكاتب:  عَليّمي

ُ
لَی الم

جنٍ وَأَييّ وکَرٍ  )سعدون، « رَمَوه؟بيشَوقٍ وَهُوَ ينَتَظيرُ خَبَراً کَهذا وَفُرصَةً لَن ينَسَی تفَويتَها.. وَلکن أينَ هُوَ الآنَ، فيي أَييّ سي
 (.  99م: 2012
قوم المؤلف بنقل الجمهور مباشرةً إلى وكما نلاحظ، فبدلًا من التعبیر عن المصیر الغامض للمعلم على لسان لیدر، ي   

 اً فقیر  ذهن الشخصیة، وبفعله هذا، فإنه يخرج النص من الإطار المجرد للتقرير. أو عندما يهاجم لیدر في الصحراء طفلاً 
ويجرحه بهدف الحصول على قطعة من العظم في يده، ثم يشعر بالندم على سلوكه مع الطفل ويلوم نفسه. في هذا المثال 

، »، يتعلم القارئ عن أفكاره وعقلیاته غیر المعلنة من خلال المونولوجات الداخلیة للیدر: اً أيض فيي لحََظاتٍ أدَرکَتُ صُلافتيي
عذارٍ أتُ أفَُکيّرُ بأيَ لا مَجالَ ليعُذري الَأوقاتي الحرَجَةي العَصیبَةي، فيي مَوقيفيي هذا فَکَّرتُ بيکُليّ اولئک الَّذين آذُوني فيي مَوقيفٍ ما وَبَدَ 

، وَها أنا إزاءَ حالَةٍ ميثل تلکَ  الَّتي حَیـَّرَتنيي  لَهمُ، ماذا يُمیَيّزُني عَنهُم؟ أنا وَحشٌ أيضاً أَستَغيلُّ أقَرَبَ فُرصَةٍ لَأظهَرَ بَشاعتيي
ا لا أَکثَر وَلا أقََلّ   (. 119)المصدر نفسه: « وَأستَغرَبتُ مينها، فَما أنا إلا واحدٌ شَبیهٌ بهي

سلوب المونولوج في هذا الجزء من الرواية، يظهر شخصیة لیدر والتزامه بالآخرين، ويقلل من طابع التقرير إن أ   
والأخبار في النص ويساعد على تعزيز بعده الدرامي. النقطة الجديرة بالملاحظة هي أنه على الرغم من أن هذه الرواية 

إلى شخصیات أخرى، نشهد  اً يتم تسلیم دفة السرد مؤقتأحادية الصوت بشكل عام؛ لكن في أجزاء من الرواية حیث 
المونولوجات الداخلیة لهذه الشخصیات كأبطال القصة التي يروونها. هذا يمهد الطريق لصوت آخر. على سبیل المثال، 
يغمى على شقیق لیدر بسبب الإصابات التي لحقت به خلال معركة دامیة، وبعد استعادة وعیه، يجد نفسه خارج ساحة 

بيي أو آخَرينَ قَد حَملَُوا » المعركة، وعند رؤية هذا المشهد، يبدأ في التفكیر ويتم تشكیل المونولوج التالي : فَکَرتُ أنَّ صاحي
نََّنيي حَي  وَلا نفَعَ بيي بعَدَ ذلکَ بيشَيءٍ  -جُثَّتيي الدّاميیَّةَ  ا عَرَفُوا بأي أن يَـراَهُم أحَدٌ، تاريکيَن  فيي سَیّارَةٍ وَمين هُناکَ رَمَونيي دُونَ  -رُمعَّ

في جزء آخر من القصة، وبعد أن نَح لیدر بعد جهد كبیر في   (.165)المصدر نفسه: « مين نََاتيي  ليلقَدَري أن يُـقَريّرَ مَوتيي 
قیاساً  بانَت حُرُوفي کَخَربَشاتٍ  كتابة اسم المعلم في قائمة المدفونين في مقبرة جماعیة، تتبادر الأفكار التالیة إلى ذهنه:

عَ 
ُ
یعُ أثََـرَ قَبري الم هيمُّ أن لا يَضي

ُ
ي... لا يَـهُمُّ، الم ليّمي لَو حَدَثَ وَ ليلخُطوُطي الُأخرَی، الوَحیدُ الَّذي سَیَفهَمُها سَأکونُ أنا نفَسي

نفيیّاني 
َ
المثال الآخر على . (114:)المصدر نفسه« ليیَبحَثا عَنه عُدتُ ليزييارَتيه، أو عَلی أبَعَدي تفَکیٍر أن يعَودَ ذاتَ يوَمٍ وَلَداه الم

المونولوجات الداخلیة للیدر هو عندما يلتقي بكلاب المقبرة في الصحراء في ذروة الجوع ويتغذى منها. وقد أذهله هذا 
زَةُ شیئاً حقیقیّاً وَ هذه الکيلابُ » الحادث فیقول في نفسه: عجي

ُ
لمٍ وَ هَل هذا الطَّعامُ الم سَةي هَل أنا فيي حي تَوَجيّ

ُ
ا الم الثَّلاثةَُ بينَظَراتهي

يَ الَّتي تُـقَديّمُ ليي الطَّعامَ أم أنَّني بَدَأتُ أَهذيي مين  ريبَةي، هَل هييَ حَقیقیَّةٌ فيعلًا وَ هَل هي
ُ
ا الم وَهج الشَّمسي وَ لا أمَلَ وَ حَرکَاتهي
فائيي... لنفسه عندما رأى ذلك المشهد، وهي معبر عنها  كل هذه الجمل تمثل ما قاله لیدر (.120: المصدر نفسه« )بيشي
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کُنتُ ما أزالُ مَصعوقاً » بشكل مباشر في النص، وبالتالي فإن الحالة النفسیة التي حدثت له في تلك اللحظة متبینة للقارئ.
لنيّسبَةي ليي  الآنَ مُنقيذَتيي مين مَوتٍ مُحَقَّقٍ بعَدَ أن کُنتُ جُثَّةً  بيرُؤيةي جَمیلَةَ أمَاميي، فَکَیفَ يُمکينُني إيجابَـتَها إيجابةًَ شافيیَةً وَ هييَ باي

ئيناتي الَّتي تَمنَحُکَ عَلی وَشکي التَّعَفُّني تقَتاتُها حَیَواناتُ الصَّحراءَ وَ تَمَصُّ مين ديمائيها الهوَامُّ وَ البَرغَشُ. جَمیلةُ مين تلکَ الکا
العبارة السابقة هي مثال  (.143: )المصدر نفسه« ليتَساؤُلٍ أو مُمطالَةٍ  بعَدَها لا مَجالَ ريضاها وَ تُـفَهَّمُها باييبتيسامَةٍ خاريقَةٍ، 

تمر الأفكار حولها  -التي أنقذته من موت محقق  –آخر على المونولوجات الداخلیة للیدر. بینما هو موجود بجانب جمیلة 
نها مباشرة في النص، تجعل القارئ على دراية غیر مباشرة في ذهنه. هذه المونولوجات الداخلیة للیدر، والتي يتم التعبیر ع

إلى هذا  اً لذلك، على الرغم من أن أساس سرد هذه الرواية لا يستند تحديد بأفكاره غیر المعلنة لیصل إلى محتويات.
ن إلى الأسلوب السردي؛ لكن في بعض أجزاء الرواية، ومن أجل تمثیل أفكار بطل الرواية وبعض الشخصیات، لجأ سعدو 

 اً هذا الأسلوب السردي، وبهذه الطريقة أصبح الجمهور على دراية بأكثر الزوايا الخفیة في عقل الشخصیة. لكننا نرى نمط
ما تستخدم هذه الطريقة في هذه الرواية؛ على  اً آخر من "المونولوج" في هذه الرواية يظهر في شكل "حديث النفس". نادر 

أن اسم المعلم لم يتم تسجیله في قائمة المدفونين في المقبرة  -لیدر -ندما يدرك الراوي سبیل المثال، في جزء من القصة، ع
فإن حديث لیدر ، الجماعیة، فإنه يشعر بخیبة أمل للعثور على جثة المعلم ويقول الجملة التالیة بصوت عالٍ لنفسه؛ لذلك

آه يا الهي حَتّی فيي مَوتينا لا خَلاصَ لنَا مين الَحظيّ  والمعلم:نفسه يجعل القارئ على دراية بحیاته الباطنیة ومشاعره تجاه وضعه 
!"ا حديث النفس هذا الذي له دور مفید في معالجة الشخصیات، وإلى جانب ( 114م: 2012)سعدون، « لتَّعيیسي

هذه المشاهد،  ومن خلال، إظهار الحالة العقلیة لبطل القصة وخوفه وغضبه، فهو يدل على الجو الخانق الذي يحكم البلاد
بسبب الجوع،  ، في جزء من القصة، يكون لیدر في موقف يهاجم فیه طفلاً اً يساعد على تقدم القصة. وكما ذكرنا سابق

ويؤثر هذا الحادث علیه لدرجة أنه يتورط مع نفسه ويدخل في صراع معها. إن صراع لیدر ومحادثاته مع نفسه بصوت عالٍ، 
اب الضمیر الذي أصابه: وَأنا فيي فَورَةي شَراهتيي قَضماً ليلعَظمي وَتقَطيیعاً ليشَحميه، تنَاهَی يكشف للقارئ الحالة العقلیة وعذ

صَابةََ. کانَت طبَعَةُ اَسنانيي قَ 
ُ
نُ يَدَه الم . إيلتـَفَتُّ وَرأَيَتُه ممَُدّداً يَحتَضي يّ یجُ وَعَوييلُ الصَّبيي بَت فيي لَحميه وَقَضَمَتهُ ليسَمعيي نَشي د نُشي

؟!")المصدر نفسه: وَسَ  ، هَل تَحَوَّلتُ إلی وَحشٍ بيغَمضَةي عَيٍن، ما الَّذي يَحصُلُ ليي مُ مينها. "يا الهي ماذا يَجريي ليي -الَ الدَّ
(تتمثل إحدى تقنیات سعدون في استخدام النبرة الروائیة في المثال أعلاه في الجمع بين طريقتين في السرد من 118 119

نا البطلة( و )حديث النفس( والتي تجعل القصة ملموسة وموضوعیة بالإضافة إلى توفیر التفاصیل منظور المتكلم، أي )الأ
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ره ويقلل . يضیف وجود هاتين الطريقتين السرديتين إلى تماسك النص وتآز اً والأوصاف، وتظهر باطن الشخصیة وأسفها تمام
للهجوم من قبل مجموعة من الكلاب اللصوص في  المثال الآخر على أحاديث نفس البطل هو تعرضه. من فجوات الرواية

الصحراء بسبب انتظار موته لفترة طويلة، ويعتبر هذا الحادث سبباً لموته. يتم التعبیر عن هذه الفكرة لدى لیدر بطريقة 
دٍ يَـتـَنَاوَبُ عَلی »صاخبة وموجهة إلى نفسه. كما هو مذكور في الفقرة التالیة: کثَـرَ مين واحي ي وَ تقَطیعيي. فَشَعَرتُ بأيَ نَهشي

وبناءً على التوضیحات، وعلى  (.156: المصدر نفسه« )سَلَّمتُ أمَري لَهمُ وَ زَفَرتُ ايرتیاحاً "إذاً ها هُوَ أَخیراً.. الَخلاصُ!"
ما يتم التعبیر عن أفكار ومشاعر الشخصیة الرئیسیة  اً في هذه الرواية، ونادر  اً الرغم من أن حديث النفس لا يظهر كثیر 

 اً فإن الحالات المذكورة تعبر عن الحالة الروحیة والعقلیة للیدر، وتساعد أيض، للقصة بهذا الأسلوب السردي؛ لكن مع ذلك
 لفوضوية للبلاد.في تقدم القصة، وتظهر المشاكل والقضايا والمعاناة وخیبات الأمل الناجمة عن الأجواء غیر المواتیة وا

 
 النتيجة الإجمالية للبحث:

جينيت، المنظر البارز في مجال السرديات،  دفي هذا المقال، حاولنا هقديم قراءة بنيوية للسرد بناءً على نموذج جيرار 
وهو نموذج ينقسم فيه السرد، كبنية منظمة، إلى ثلاثة مستويات: القصة، السرد والسردية )الراو (: انصب هركيز 

حث الحالي على التحقيق في الصوت السرد ، ووفقاً لمبادئ الصيغة السردية لجينيت، تم الحصول على النتائج الب
 التالية م  تحليل رواية "مذكرات كلب عراقي" للروائي "عبد الهاد  سعدون":

حداث بعد في تحلیل عنصر "النبرة" من منظور الزمن، هناك مسافة بين السرد وأحداث هذا النص، وقد رويت الأ -1
فترة طويلة من وقوعها. حیث روى "لیدر" سلسلة أحداث وقعت في حیاته بعد مضي وقت طويل على وقوعها، على 
شكل مذكرات بصیغة المضارع؛ لذلك، من حیث الزمن، فإن هذا العمل يقوم على "الاسترجاع الفني". هذه الطريقة تجعل 

 صطنع وتعطي الجمهور الشعور بأنه موجود في قلب الأحداث.القصة تبدو حقیقیة وتخرجها من الجو الرتیب والم
في تحلیل عنصر "النبرة" من وجهة نظر المكان، فإن مكان الراوي هو المتكلم الداخلي من نوع الأنا البطلة. بالنظر  -2

أكبر على  اً تأثیر إلى أن المنظور داخلي، فإن الراوي يعید قراءة ذكرياته، ولأنه البطل، فهو في قلب الأحداث، وهذا يسبب 
الجمهور ويحفز إحساسه بالتماهي. لكن بالإضافة إلى أن هذا الراوي يتحدث بصیغة "الأنا البطلة" كأحد الفروع الفرعیة 
للراوي بضمیر المتكلم حیث يكون الراوي هو محور الصراعات وأحداث القصة، فإننا نلاحظ آثار "المونولوج" كواحد آخر 

في إنشاء مشاهد درامیة وتقلیل فجوات السرد. ظهر  اً المتكلم في الرواية، مما يساعد كثیر  من فروع الرواي من منظور
يكشف الراوي عن أفكاره وعقائده ، المونولوج على شكل مونولوج داخلي مباشر وحديث النفس. في المونولوج الداخلي

ث حالات، يكشف الراوي حالته النفسیة غیر الملفوظة، وفي حديث النفس الذي لم يستخدم في هذه الرواية سوى في ثلا
 والعاطفیة من خلال الحديث عن أفكاره حول بعض الأحداث.  
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 شناسي ساختارگرای ژرارد ژنتبرپايه روايت« لحن»بررسي مولفه 

 «مذکّرات کلب عراقي»موردی رماننمونه
 

 3سيستاني فاطمه ، 2فرداعظم شمس الديني،  *1رضا محمّدی
                     

 چكيده 
هاي ساختارگرایانی چون شناسی معاصر را باید را در فرمالیسم روسی و نیز در دیدگاه مبانی نظري روایت

مثابه یک علمِ مستقل در نیمه دوم قرن بیستم پا به عرصه شناسی بهسوسور جستجو کرد. از این روي روایت

-شناسان پیش ار خود، مبانی نظري روایتتوانستند با بسط آراء زبانشناسانی چون ژراژ زنت نهاد و روایت

ریزي کنند. آنها توانستند در تحلیل رمان، پنج مقولة محوري را از یکدیگر تمییز دهند که شناسی جدید را پی

روایت در رمان به زبان ساده، همان شیوه « لحن»ها عبارتند از:  نظم، تداوم، بسامد، وجه و لحن. این مقوله

 -کوشد با روش تحلیلیاست. این مقال می« مکان»و « زمان» کردن است که دربردارنده دو عنصر مهم 

» موردي انتخاب انتخاب شده در پژوهش رماندر رمان را مورد مداقّه قرار دهد. نمونه« لحن»توصیفی مولفه 

رفته است. نتایج برآمده از این است که بر پایه نظریه ژرار ژنت مورد بررسی قرار گ« خاطرات سگ عراقی

است « داستان درون»کارگرفته شده در این رمان، در سطح مکان، لحن پژوهش گویاي این است که لحن به

 است.« مابعد»کمااینکه لحن رمان از منظر زمان، 
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